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I. INTRODUCCION

La urna cineraria de Lobdn a pesar de su excepcionalidad ha pasado practi-
camente inadvertida a la comunidad cientifica acaso como consecuencia del
estigma de falsedad lanzado sobre ella por Antonio Blanco Frejeiro. Este trabajo
pretende, entre otras cosas, recuperar su credibilidad puesta en entredicho, y
demostrar que a pesar de su aparente rareza encaja perfectamente dentro del
panorama funerario peninsular.

Al desconocer irremediablemente su contexto originario, dada la naturaleza
casual del hallazgo, se ignora si algin ajuar, mas alld de la propia caja funera-
ria, acompafiaba al difunto. Aunque esta puede ser considerada un monumento
funerario en si mismo, pues lo cierto es que las cenizas del difunto fueron reco-
gidas en un recipiente excepcional, con un extraordinario lenguaje simbélico, y
probablemente realizado por encargo. En su superficie se representa una narra-
cién que transcurre en espacios y momentos distintos del relato, en los que el
propio difunto actiia como protagonista.

Se parte de la descripcién morfolégica y de aquellos detalles técnicos relevantes,
para abordar a continuacion los abundantes aspectos iconograficos de cada una
de las placas que la componen, y su andlisis exhaustivo y posterior interpreta-
cion. Es decir, en primer lugar se revisan los diferentes motivos individualmen-
te, y posteriormente de forma conjunta, para entender la conexién que existe
entre ellos y estar en condiciones de obtener la lectura total de la secuencia de
las diferentes escenas y su interpretacion. Por ello, se dedica especial atencion a
la parte grafica, como herramienta para el andlisis de los pequefios pormenores,
no siempre apreciables a simple vista.

Se ofrecen las fotografias de cada una de las placas, cuando atn estaban sepa-
radas, testimonio grafico del estado de la caja tal cual estaba cuando llegé al
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Museo Arqueoldgico Provincial de Badajoz, y tal como es conocida, hasta el
momento, por la comunidad cientifica. Esto se completa con la imagen que
actualmente ofrece la urna, una vez ensambladas las piezas, y con los dibujos de
cada una de ellas donde quedan plasmados los pequefos cambios consecuencia
de la limpieza y reintegracion. De este modo, queda documentado el antes y el
después de la intervencion.

Determinar cudl fue el significado de las iméagenes representadas en este obje-
to, de un indudable cardcter funerario, no es tarea facil. Aunque se parte de la
premisa de que las escenas figuradas relatan un episodio funerario, se pretende
determinar en la medida de lo posible si estas reproducen un hecho real, una
situacion idealizada o un ritual de caracter simbélico.

Por otra parte, y tomando como base el estudio monografico de la caja de Lobdn,
se realiza una vision panoramica de las cajas funerarias ibéricas, en un inten-
to por englobarla en un contexto cultural concreto. En otro orden de cosas, se
valora el amplio paralelismo existente con algunos elementos y motivos repre-
sentados en escenas de placas de cinturdn y situlas etruscas. Ello lleva a plantear
la cuestion de si la aceptacion u adopcion de las cajas funerarias en la penin-
sula obedece a una transmisiéon por parte del mundo griego e itélico, o si por
el contrario ya existian precedentes peninsulares, como pudiera ser el caso de
la necrépolis de Villaricos (Almeria), yacimiento que actda de enlace entre los
dmbitos punico e ibérico.

Todo ello apunta a un proceso de sincretismo o koiné cultural que afecta a los
ambitos etrusco, suritélico, pinico e ibérico. Sin desdefar la tradicién indigena
subyacente, capaz de sintetizar y reelaborar, que no copiar, los diversos influjos
culturales que le llegan del Mediterrdneo occidental, especialmente al mundo
ibérico andaluz donde abundan las urnas-caja cinerarias. Las imagenes repre-
sentadas en ellas constituyen verdaderos relatos de gran contenido simbdlico
cuyo cddigo interpretativo, a pesar de los avances realizados en los tltimos
afos, aun se nos escapa. Las imdgenes ofrecidas asi como de los paralelos ico-
nogrificos incluidos en el texto proceden de otras publicaciones, de las que a
menudo solo se ha tomado algin detalle.

Llama la atencién el hecho de que en el ejemplar de Lobén no aparezcan anima-
les ni seres fantasticos de incuestionable caracter apotropaico, como esfinges,
grifos y sirenas, que acostumbran a acompaiar y proteger al difunto en su viaje
al Mas Alld. Son habituales en el mundo funerario ibérico por influjo griego
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y oriental y se documentan en otras cajas cinerarias propiamente ibéricas. Si
prescindiéramos del cardcter simbdlico de las escenas daria la impresién de que
el relato se desarrolla en un ambito exclusivamente humano, e incluso de apa-
riencia cotidiana. Es mas, no solo no hay nada en las imagenes representadas
que aluda a la muerte como algo terrorifico sino que, mas bien, subyace la idea
de fertilidad de la naturaleza. Se representa un entorno que sabemos funerario,
una aproximacién paisajistica, mediante elementos vegetales estilizados, que
no intentan reproducir la realidad, sino situar la accion del relato en un espacio
exterior, que acaso plasme una idea en la linea de la creencia helénica del jardin
paradisiaco del mundo de ultratumba.

Formalmente la caja de Lobon es comparable a otras urnas ibéricas, pues en
todas ellas se aprecia una adecuada compartimentacion de los espacios que
acogen las diferentes escenas y motivos iconograficos, que quedan resumidos
en palabras y conceptos clave como inmortalidad, heroificacidn, fertilidad, /ie-
rogamia, competicién, prueba, superacion, trofeo, transito, ultratumba o epi-
fania divina, entre otros, repetidos a lo largo del texto. Y se valora su propia
estructura tecténica dotada igualmente de sentido funerario.

A pesar de la singularidad de la urna de Lobén, se puede comprobar a lo largo
del texto, que es un ejemplar mas entre las cajas cinerarias peninsulares con las
que comparte numerosos aspectos formales e iconograficos dado el conserva-
durismo y pervivencia de las creencias especialmente en el ambito funerario.
No hay que olvidar, sin embargo, que no hay dos iguales y que ofrecen una gran
variedad especialmente en lo relativo a su iconografia y cronologia.

Este trabajo no habria visto la luz sin el apoyo institucional de la Consejeria
de Cultura, Turismo y Deportes de la Junta de Extremadura, asi como del
Museo Arqueoldgico Provincial de Badajoz, y de su director Guillermo S.
Kurtz bajo cuyo impulso inicié tiempo atrds este trabajo y que me insté a
terminar aprovechando las circunstancias del teletrabajo impuesto a conse-
cuencia de la Covid 19. Mi agradecimiento personal a la restauradora Fatima
Marcos; a Gerardo Kurtz por las fotos de la caja tal y como llegé al museo, y
a Andrés Silva por las imagenes en su estado actual; a Concepcién Choclan
Sabina, directora del Museo Ibero de Jaén, por la ficha documental de la caja
de Alhonoz; a Antonio Madrigal Belinchén por hacerme llegar su articulo
“Cajas funerarias ibéricas de piedra de Andalucia Oriental”; a la Fundacién
Rodriguez Acosta, y en particular a Javier Moya Morales, conservador de la
misma, por proporcionarme informacion sobre el ejemplar que forma parte
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de su coleccion; a José Manuel Guillén, conservador de los yacimientos de
Galera, y a Maria Oliva Rodriguez-Ariza, directora honoraria del Museo de
Galera y profesora titular de Prehistoria de la Universidad de Jaén cuyo servi-
cio de publicaciones facilité al Museo su libro “La necrépolis ibérica de Tiitugi
(2000-2012)". Al Museo Arqueoldgico Nacional en Madrid por atender mis
consultas. Y a todos aquellos que de algin modo u otro han hecho posible
esta publicacidn.

I.1. ELHALLAZGO Y SUS CIRCUNSTANCIAS. SITUACION
ACTUAL

El hallazgo de la urna objeto de este trabajo tuvo lugar en la localidad de Lobén
(Badajoz) por don Vicente Navarro del Castillo, a principios de los afios sesenta,
“en un baldio del pueblo, situado en la parte de la carretera que desciende de
Lobén y al lado derecho de ella como a unos cien metros, junto a una vereda
que conduce al cementerio nuevo. Arrancando piedras para la construccion, se
encontraron en una fosa de dos metros de didmetro, una gran cantidad de urnas
cinerarias en forma de olla o cuadradas y que contenian huesos calcinados y
restos de armas y herramientas™.

Formaba parte de la coleccién particular de don Fernando Calzadilla, y fue
comprada a sus herederos en 1994 por el Ministerio de Cultura, que la depositd
en el Museo Arqueoldgico Provincial de Badajoz. Se desconoce cuando y cémo
paso a formar parte de la Coleccidon Calzadilla, pero es un hecho que ya era de
su propiedad en 1965, afo en el que permite su publicaciéon®

Cuando ingresa en el Museo Arqueolégico de Badajoz la urna habia sido previa-
mente manipulada como refiere el propio Vicente Navarro: “reconstruyéndola
con mucha paciencia, ya que cuando tuve noticia del hallazgo todo estaba ya
destrozado™. No fue hasta 2005 que se procedié a su limpieza y reconstruccion,
que supuso la eliminacién de los antiguos anadidos y el ensamblaje de las dife-
rentes placas*.

NAVARRO DEL CASTILLO, 1963, 57.
KUKHAN, 1966.
NAVARRO DEL CASTILLO, 1963, 58.
Realizada en la sede del Museo Arqueolégico Provincial de Badajoz por la restauradora
atima Marcos Fernandez.

R W N =
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1.2. HISTORIOGRAFIA DE LA PIEZA. AUTENTICIDAD
CUESTIONADA

La urna de Lobén fue dada a conocer poco después de su hallazgo por el propio
descubridor quien aporta en la publicacion todo lujo de detalles no solo de las
circunstancias en las que aparecid, sino de la descripcion, bastante acertada, de
la urna y de la ornamentacién que ocupa cada una de sus cuatro caras’. Apenas
dos afios después, en 1965, fue presentada y analizada mas a fondo en el IX
Congreso Nacional de Arqueologia®.

Fue puesta en entredicho “oralmente” por Antonio Blanco Freijeiro, momento
a partir del cual, acaso debido al peso cientifico del profesor, se sospecha de su
autenticidad’. Desde entonces, cuando se cita la urna de Lobdn unas veces se
mencionan las sospechas que pesan sobre ella y otras se elude el tema®. En este
sentido, el hecho de que el ejemplar de Lobon figure en otros trabajos sin que los
autores cuestionen su autenticidad implica una aceptacion tacita de la misma.
La semilla de duda sembrada por Blanco Freijeiro fue recogida bastantes afios
después por Ricardo Montes, quien con un tono bastante irdnico incluye la
“dudosa urna” entre las falsificaciones arqueoldgicas localizadas en Extremadu-
ra’. En el supuesto de que considerdaramos esa posibilidad nos enfrentariamos
a un falsificador con enormes conocimientos de iconografia ibérica, descono-
cidos en aquél entonces, y por tanto precursor de descubrimientos realizados
décadas después.

A menudo cuando carecemos de una explicacién para un objeto arqueolégico,
caemos en el recurso facil de dudar sobre su autenticidad. Suele tratarse de
hallazgos “Gnicos” o “raros’, que por ser los primeros, resultan extrafios. Posi-
blemente este planteamiento subyace en las reservas postuladas en su dia por
Antonio Blanco Freijeiro. Por suerte el tiempo juega a nuestro favor, de modo

5 Entre los datos aportados en 1963 por NAVARRO DEL CASTILLO conviene llamar la atencién
sobre la existencia de otras cajas cinerarias cuadradas. Por otra parte, KUKAHN, 1966, fig. 5, ilustra
un fragmento de esquina de otra de ellas.

6 KUKHAN, 1966, 293-295.

7 En comunicacién personal a José M.2 BLAZQUEZ segin recoge ALMAGRO GORBEA, 1982, 251.
8 FERNANDEZ-MIRANDA y OLMOS, 1986, 114; RUANO, 1994, 144; OLMOS y SANCHEZ,
1995, 116.

9 MONTES BERNARDEZ, 1993, 79-80, que aparecié como casi siempre ocurre en estos casos “por
casualidad” en Lobdn.
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que algunos de estos objetos, como sucede con la urna de Lobén, ya no son ejem-
plares aislados y pueden ser adscritos con relativa facilidad a un determinado
contexto cultural.

Schiile y Pellicer a raiz del hallazgo de una urna, de procedencia incierta, apare-
cida en Granada abordan el problema’®. Y Teresa Chapa como consecuencia del
hallazgo, también casual, de la caja de Villargordo, en Jaén, ofrece una revisiéon
de los hallazgos mds recientes entre los que se incluye el ejemplar de Lobdén™.
Con posterioridad, Marfa Cruz Marin Ceballos, quien descarta abiertamente
que se trate de una falsificacién, ofrece una panordmica general de las urnas
cinerarias conocidas hasta el momento en el mundo ibérico'. Y en 1992, una
década después, Encarnaciéon Ruano las trata de nuevo dentro de su estudio
global sobre el mobiliario ibérico.

Por consiguiente no hay ningin dato objetivo para que la urna de Lobdn sea
considerada una falsificacion. El conocimiento de las circunstancias exactas del
hallazgo —no menos precisas que las de otras cajas sobre las que no pesa sos-
pecha alguna®*— que don Vicente Navarro ratificé oralmente a Guillermo S.
Kurtz, director del Museo Arqueoldgico Provincial de Badajoz, y su inclusién
dentro de un contexto, ahora coherente, hablan a favor de su autenticidad. EI
estudio que aqui se ofrece aspira a satisfacer, por una parte, los anhelos de aque-
llos autores'* que no habiendo podido realizar una “autopsia de la pieza” lamen-
taban la falta de dibujos pormenorizados', asi como de un estudio iconografico
detallado de su decoracidn, y por otra zanjar definitivamente la polémica susci-
tada sobre su autenticidad.

10 SCHULE y PELLICER,1963.

11 CHAPA, 1979.

12 MARIN CEBALLOS, 1982.

13 Como por ejemplo las ya mencionadas de Granada y Villargordo (Jaén), la hallada casualmente
en Torre de Benzald (Jaén) (GARCIA SERRANO, 1969, 230-238) o la comprada por el Ashmolean
Museum (Oxford) en 1922, sin ningun tipo de historial, que fue presentada en Cartagena por el pro-
pio BLANCO FREJEIRO (1951, 199-200, ldm. XXXI) sin que, en aquella ocasién, planteara ningin
tipo de reserva respecto a su autenticidad.

14 RUANO, 1992, 89; OLMOS y SANCHEZ, 1995, 116.

15 Apenas unos anos después JEREZ LINDE, 1998 experto dibujante, ilustra en las figs. I y II de su
trabajo las escenas de cada una de las caras, dibujos que més tarde reproducen JIMENEZ AVILA y
ORTEGA, 2004, 62-63, figs. 17y 18.
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1.3. CONTEXTO ARQUEOLOGICO

A pesar de que la caja de Lobon aparecié desprovista de un contexto arqueo-
légico claro, puede extraerse alguna informacién de los materiales que, segiin
referencias, aparecieron en el mismo lugar junto a ella, o en otras localizaciones
proximas y en ocasiones posteriores.

En opinién de Martin Almagro Gorbea, de quien Vicente Navarro recabé ase-
soramiento cientifico, el hallazgo corresponderia a una necrépolis fechable en
el siglo I a. C,, anterior a la transformacién de Lobén en el Lyco romano. Sin
embargo, los fragmentos ceramicos que aparecieron con la urna, entre los que se
sitia un vaso de barniz negro, permitieron fecharla entre los siglos IV-III a. C.*°.
Los materiales hallados en Lobon no contradicen las fechas propuestas por los
autores anteriores ya que arrojan una cronologia que abarca desde el siglo IV a.
C. al siglo I d. C. Entre ellos “urnas y platos con decoracién policroma y estam-
pillada denominadas de tipo iberoturdetano, platos grises de superficie alisada’,
asi como dos fragmentos de ceramica dtica de figuras rojas del siglo IV a. C.
pertenecientes al fondo de una copa decorada con ovas. Entre los materiales de
época romana se mencionan ceramicas campanienses, acuflaciones monetales
de Céstulo (Linares, Jaén), denarios republicanos, lucernas y ceramicas fecha-
das entre los reinados de Tiberio-Claudio".

Otros autores'® sostienen, por otra parte, que los materiales aparecidos en el yaci-
miento de Lobdn corresponden a una necrépolis de la I Edad del Hierro, a la que
remiten las cajas cuadradas y vasijas globulares que contenian los huesos de la
cremacion, asi como las armas y herramientas de hierro, que entre otros objetos
formaban presumiblemente parte de los ajuares. A este mismo horizonte cultural
pertenecen una serie de objetos importados, hallados en diferentes momentos,
y también de forma casual en el entorno de Lobén, entre los que cabe destacar:
tres fragmentos de cerdmica dtica fechados en el siglo IV a. C.; sendos fragmen-
tos de copa y de pélice de figuras rojas hallados en “El Pico’, situado a los pies de
la poblacion®; y un fragmento de asa de escifo de barniz negro, localizado en “El
Charro’, cerca de la orilla izquierda del Guadiana y de Lob6n.

16 KUKHAN, 1966, 295.

17 JEREZ LINDE, 1998, 6.

18 JIMENEZ AVILA y ORTEGA, 2004, 49

19 Idem, 2004, 49-50, n.° 14, fig. 14, 1. Lam. XXXII, 1y Fig. 16,3. Ldm. XXXII, 2; y IMENEZ AVILA
y ORTEGA, 2006, 111, n.° 13; JEREZ LINDE, 2011.

20 JIMENEZ AVILA y ORTEGA , 2004, 50-52, n.° 15, fig. 16.1; JIMENEZ AVILA, 2017.

19
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En el denominado Balcén de Extremadura, situado en las afueras de la localidad,
fueron hallados huesos de cremacién y un lote de ceramica diversa a torno, pin-
tada, que en 1992 ingresaron en el Museo Arqueoldgico de Badajoz. En 1997,
fueron depositados los fragmentos de una vasija de ceramica gris estampillada,
de idéntica procedencia®; y en 1993 una urna cineraria a torno y el plato que la
cubria, hallados en el punto kilométrico 369 de la carretera Nacional V*, en la
zona del puente bajo la carretera nacional que cruza la garganta en el lado sur
del pueblo (junto al asi llamado Convento), en el lugar donde Vicente Nava-
rro declar6 oralmente (26/02/1993) al director del MAPBa haber encontrado
personalmente el /drnax figurado, en un nivel de cenizas junto con abundan-
te ceramica ibérica (que dijo haber regalado a Fernando Calzadilla), punales y
otros objetos. Asimismo J. M. Jerez Linde hizo entrega al Museo, en distintas
ocasiones, a lo largo de los afios 1995-1997, de diversos materiales procedentes
de “El Pico’; entre los que también hay ceramica a torno con bandas pintadas, y
gris estampillada®.

21 Materiales inventariados con los nimeros D.02319 y D.02764, respectivamente.

22 JIMENEZ AVILA y ORTEGA, 2004, 60, fig. 51. Piezas que fueron depositadas en noviembre de
1993 en el MAPBa por J. J. Enriquez Navascués, arque6logo de la Direccién General de Patrimonio de
la Junta de Extremadura, e inventariadas con los n.> D.02321 y D.02322.

23 MAPBa n.* inv.° D.03264 y D.04467.
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I1. DESCRIPCION MORFOLOGICA

I1.1. ASPECTOS GENERALES: TECNICA, CONSERVACION Y
RESTAURACION

El objeto de este estudio monogréfico es una caja rectangular con decoracién
en relieve, construida a base de placas de arcilla realizadas a molde, y ensambla-
das antes de su coccidn a baja temperatura. Las cuatro placas, que aparecieron
separadas, corresponden a los laterales de la caja y tienen en la parte superior,
recorriendo todo su perimetro, un rebaje de dos centimetros para facilitar el
acoplamiento de la tapadera. Parece que en la composicion de cada una de ellas
fueron empleados diferentes moldes de estampillado o matrices con la decora-
cioén en negativo, destinados a ser impresos a presion sobre el barro crudo. Las
zonas de unién entre ellos, correspondientes a cada uno de los registros, fueron
disimuladas por las tiras aplicadas que delimitan los espacios en cada una de
ellas. La técnica de fabricacion recuerda a la empleada en la produccién de las
terracotas de caracter ornamental o votivo de época romana?®, y a la utilizada
en los ladrillos y placas ceramicas de época paleocristiana y visigoda, a las que
se atribuye un origen Africano y se considera herederas de la tradicién prerro-
mana. Con una cronologia de finales del siglo III al VIII d. C., y ocasionalmen-
te altoimperial, se localizan principalmente en la Bética®. Estan decoradas en
relieve por una de sus caras, preferentemente con motivos geométricos y temas
cristianos, y fueron empleadas con caracter funerario o para adornar zécalos y
frisos de edificios civiles y religiosos.

24 RAMOS SAINZ y FUENTES GYSLAIN, 1998.
25 Como las de la Coleccion Alhonoz (Ecija, Sevilla) publicadas por CASTELO RUANO, 1996, o las
que se conservan en el Museo Arqueolégico de Sevilla estudiadas por RUIZ PRIETO, 2012.
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La urna apareci6 destrozada e incompleta: faltaban la tapadera y el fondo de la
misma. La base formada por una ldmina de arcilla, mas fina que las que con-
forman sus paredes, fue afiadida antes de la coccidn y una vez ensambladas las
cuatro placas. Las evidencias dejadas en las esquinas, en donde se acumul6 la
masa arcillosa, indican que fue afiadida desde dentro. Para conseguir la adhe-
rencia se presionaron sus bordes contra el interior de las paredes. Testimonio
de ello es la impronta de la yema de los dedos del alfarero. Es mas, si se observa
el canto inferior de las placas, sobre el que de hecho se apoya la caja, se aprecia
claramente su seccién y restos de la fina placa del fondo, adherida, pero sin lle-
gar a fusionarse entre ellas.

La reconstruccién de la caja permitié identificar la secuencia de las escenas que
decoran el anverso de sus cuatro caras. Los motivos decorativos, en relieve, estu-
vieron policromados a juzgar por los restos de pintura que, tras un andlisis minu-
cioso, ain pueden apreciarse puntualmente sobre el engobe blanco que recu-
bria su superficie. Este permanece, sobre todo, en el contorno de las figuras y en
aquellas zonas rehundidas menos expuestas al desgaste. El engobe fue aplicado
por inmersién de toda la pieza una vez ensambladas las placas como demuestra
su inexistencia en las juntas de unién. Por otra parte, llama la atencién la falta
de detalles anatémicos, tanto en las representaciones de animales como en las
figuras humanas. Seguramente la policromia sirvié para resaltar los pormenores
y compensar las limitaciones impuestas por la propia técnica de fabricacion.

Hasta la limpieza y reintegracion de las placas en 2005, la imagen conocida de
la urna estaba formada por la combinacién de los fragmentos originales con su
decoracién auténtica y de aquellos que fueron anadidos en el proceso de “res-
tauracion” referido por Navarro del Castillo, para rellenar los huecos existentes,
que habian sido restituidos con escayola pintada con un engobe, y las juntas
de unién disimuladas con arcilla. En la actualidad, la urna aparece sin ningin
tipo de restitucion, con sus cuatro caras ensambladas, y se ha optado por dejar
vacios los espacios de los fragmentos perdidos.

Por tanto, las fotografias® y dibujos®” publicados hasta el momento ofrecian
una imagen ligeramente distorsionada de la realidad. Por ello y para evitar

26 KUKAHN, 1965, figs. 1-4 que ofrece cada una de las cuatro caras ensambladas entre si; MON-
TES BERNARDEZ, 1993, 79.

27 JEREZ LINDE, 1998, figs. I y II realiza sus dibujos a partir de las fotografias publicadas por
KUKAHN.
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Fig. 2. Vista general y ensamblaje de las placas 3 y 4 (MAPBa foto A. Silva).
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confusiones se aporta como documentacion grafica: las fotos del estado actual
de la caja una vez reconstruida, tras haber eliminado los afiadidos y unido las
placas. Asi como las fotos de las placas tal cual llegaron al Museo y los dibujos
en los que se indican los fragmentos originales conservados y aquellos que fue-
ron restituidos, y que completan la decoracién perdida; asi como las secciones
de la placa nimero 2, que pueden hacerse extensivas a las demas, ya que las
dimensiones no varian entre ellas substancialmente. Y finalmente, los dibujos
de cada una de las placas con la decoracién original conservada®.

I1.2. ASPECTOS PARTICULARES DE CADA PLACA:

1. Placa nimero 1 (figs. 3y 4)

La placa estd incompleta y fracturada en quince fragmentos. Cuando ingresa
en el museo, los espacios de los fragmentos que le faltaban habian sido resti-
tuidos, y las juntas de unién entre ellos habian sido matadas con arcilla. Por
otra parte, la pérdida de piezas impidié que dos de ellas, que en la intervenciéon
anterior habian sido indebidamente colocadas, pudieran ser reintegradas en
su sitio original. Uno de los fragmentos pertenece al borde superior y el otro
habia sido utilizado para completar las patas traseras de uno de los caballos
del friso medio.

La esquina inferior izquierda esta integrada en la placa contigua, que en reali-
dad es la ultima, produciéndose de este modo el acoplamiento entre ambas, o lo
que es lo mismo, entre el principio y el final de la narracién. Lo mismo sucede en
el lateral derecho en el que se aprecia, adosado, el canto de la placa siguiente con
la que enlaza y en la que continda el relato.

El anverso, apenas conserva engobe y ningtin indicio de policromia. Sin embar-
go, en el reverso aun se aprecian algunos restos de engobe blanco y amarillo, y
debajo de ellos improntas de las yemas de los dedos del alfarero.

Dimensiones: Altura maxima: 17,6 cm; anchura mdxima: 26,5 cm.

28 Las fotografias del estado actual de la caja se deben a Andrés Silva Cordero, arquedlogo del
MAPBa; las fotos de las placas a su llegada al Museo fueron realizadas por Gerardo Kurtz Schaefer y
los dibujos son obra de la autora.
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Fig. 4. Placa nimero 1. Fragmentos originales en blanco y anadidos (dibujo autora).
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2. Placa niimero 2
(figs. 5y 6)

Esta placa, también fragmen-
tada e incompleta, se acopla
al lateral derecho de la cara
namero 1 y al costado iz-
quierdo de la ntimero 3. En
la actualidad conserva seis
fragmentos originales. Su
superficie estaba totalmen-
te recubierta de una pelicu-
la blanquecina que se apre-
cia especialmente bien en el
contorno de las figuras. So-
bre ella, y en algunos puntos
muy concretos, se superpo-
nen los colores amarillento-
beig y rojo-vinoso.

Dimensiones: Altura méxi-
ma: 17,1 cm; anchura maxi-
ma, 15,2 cm; el grosor oscila
entre 0,5y 1 cm.

Fig. 5. Placa niimero 2. Estado
al ingresar en el MAPBa (foto
G. Kurtz).

Fig. 6. Placa nimero 2.
Secciones, fragmentos
originales en blanco y afadidos
(dibujo autora).
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3. Placa namero 3 (figs. 7y 8)

Conserva nueve fragmentos originales. La esquina inferior derecha esta inte-
grada en la placa nimero 4 con la que se ensambla. Pueden apreciarse restos de
la lechada blanca que cubrié toda la superficie, asi como de pintura amarilla y
roja-vinosa, esta ultima de forma particular en el dngulo superior derecho.

Dimensiones: Altura maxima: 17,1 cm; anchura mdxima: 25,5 cm.

Fig. 7. Placa namero 3. Estado al ingresar en el MAPBa (foto G. Kurtz).
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Fig. 8. Placa nimero 3. Fragmentos originales en blanco y restituidos (dibujo autora).
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4. Placa niumero 4
(figs. 9,10y 60)

En la dltima intervencién a
la que fue sometida, fueron
pegados los cinco fragmen-
tos originales que conserva,
y eliminados los abundan-
tes restos de arcilla existen-
tes en torno a las juntas y la
reintegraciéon de escayola.
Aun conserva restos de en-
gobe amarillento por am-
bos lados, especialmente en
el rehundimiento del con-
torno del dibujo, aunque en
esta ocasion no se detectan
pigmentos rojizos.

Dimensiones: Altura méxi-
ma: 17 c¢cm; anchura maxi-
ma: 15,8 cm.

Fig. 9. Placa niimero 4. Estado
al ingresar en el MAPBa (foto
G. Kurtz).

Fig. 10. Placa ntimero 4.

Fragmentos originales en
blanco y anadido (dibujo
autora).
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I1I. DESCRIPCION ICONOGRAFICA

El orden en el que se describen las placas no es arbitrario sino que responde a la
secuencia establecida de las diferentes escenas cuya lectura detallada se inter-
preta mas adelante. El andlisis formal de cada una de ellas, asi como del esquema
narrativo y estructural empleado, posibilita su interpretaciéon iconografica. El
examen de los diferentes motivos y temas representados, y de ciertos aspectos
como el espacio fisico en el que se mueven los personajes y el espacio temporal
en el que transcurre el relato permite reconstruir el argumento de la narracién
iconografica. Esta que puede seguirse paso a paso en el dibujo en desarrollo
(fig. 61) es, en definitiva, el resultado de la suma de los hechos ilustrados en
cada una de las placas, caras o lados de la caja en los que se plasman secuencias
sucesivas de un mismo relato, en el que el protagonista aparece en una o mas
ocasiones. La representacidon puede estar compuesta por una tinica escena (cara
2) que plasma una sola instantdnea o momento tnico del relato o por varios,
en cuyo caso pueden representar simultaneamente dos (cara 1) o incluso tres
episodios diacrénicos (cara 3). Estos tltimos abarcan un mayor espacio tempo-
ral, que en el caso concreto de la tercera placa representa la secuencia de tres
momentos diferentes en los que reaparece el protagonista.

La lectura del relato se realiza, por tanto, de izquierda a derecha, y de arriba
abajo, como si de la pagina de un libro se tratara, de modo que cada una de las
placas equivaldria a una de sus hojas, y estan intimamente conectadas entre si no
solo por algunos detalles iconograficos, que a continuacién se mencionan, sino
porque configuran un relato continuo.
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II1.1. PLACA NUMERO 1 (figs. 11-14)

Esta es a mi juicio, la placa por la que empieza el relato, que finaliza en la desig-
nada con el nimero 4. La placa estd enmarcada por un listel que bordea todo su
perimetro, y por otros dos que la dividen en tres frisos en los que se desarrollan
los temas, que de arriba a abajo y de izquierda a derecha, siguiendo su orienta-
cion, se describen a continuacion.

1. Friso superior. Estd ocupado por un motivo ondulante, parcialmente perdi-
do, a base de roleos o esquematizaciones vegetales del que parece surgir la
parra representada en el registro inferior.

2. Friso medio. La primera figura que se describe es, en realidad, la Gltima de la
escena. Se trata de un varén con los brazos en alto, el derecho aparentemente
con el pufio cerrado y el pulgar indicado, y el izquierdo extendido tocando
la parte trasera del remate de la caja del carro que le precede. Su vestimenta
estd indicada mediante ligeras incisiones y debi6é completarse recurriendo a
la policromia. Viste una especie de calzén corto que deja los muslos al descu-
bierto y cubre su torso con una prenda de manga corta. Sobre la cabeza lleva
un tocado, que deja ver una corta melena que llega a la altura de los hombros.

—

Fig. 11. Placa ndmero 1. Decoracién original conservada (dibujo autora).
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Fig. 12. Placa n.° 1. Friso medio. Detalle de la escena de carro.

El carro es de cuatro ruedas, aunque Gnicamente se representan dos, pro-
vistas de cuatro gruesos radios. La caja tiene los extremos rematados en dos
prétomos de dnade y una larga lanza o timdn, excesivamente elevada, acaso
para salvar la altura del dnfora situada debajo. Y transporta una enorme situ-
la, de pie ligeramente troncocénico, cuerpo en forma de cono invertido, asa
que atraviesa diametralmente la boca, y pitorro vertedor aplicado en la unién
del asa con el cuerpo. Estd conducido por un personaje que sujeta en la mano
izquierda una vara de mando. Tiene el brazo derecho doblado y apoyado en
la cintura, y a juzgar por su disposiciéon probablemente sostenia las riendas
de los dos caballos. La pérdida de un fragmento del original impide precisar
el modo en el que los animales de tiro estaban sujetos al extremo de la lanza
del carro. Sobre la cabeza lleva un tocado semejante al del personaje anterior-
mente descrito, aunque ambos difieren en la vestimenta que ahora es larga 'y
amplia como si de una tdnica se tratara.

El carro pasa delante de una enorme parra de la que cuelgan dos grandes
racimos de uva cuyas proporciones resultan desmesuradas en relacién a las
figuras humanas. Justo debajo de ellos y de la lanza del carro un anfora vina-
ria se mantiene erguida, sin ningtn tipo de sujecion, desafiando las leyes de
la gravedad.
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Los caballos, representados en dos planos diferentes, preceden y dirigen la
escena. El situado en primer término mantiene el cuello erguido mientras
que el que ocupa el segundo plano tiene la cabeza inclinada y muy desdi-
bujada. Junto a ella, se aprecian dos trazos paralelos y horizontales que bien
pudieran pertenecer a las riendas. La parra continta por encima de sus cabe-
zas. A pesar de la superficie perdida se conservan lo que pudieran ser parte
de una de las patas traseras de uno de los caballos, muy elevada acaso para
indicar movimiento, y de una cola al viento, representada de la misma mane-
ra que en los caballos de la tercera placa.

3. Friso inferior. Esta perfectamente delimitado por una moldura que constitu-
ye, a su vez, el nivel de suelo por el que discurren las figuras del friso superior.

Una figura humana de la que no se aprecia la parte inferior del cuerpo surge
del reborde que enmarca la escena en su lado izquierdo. Dicha figura cubre
su cabeza con lo que parece un tocado, muy desdibujado, sobre el que se sittia
un creciente lunar. Junto a este y frente al rostro cuelga una palmeta. No se
aprecian los detalles de la vestimenta, sin mangas, por la aparente pérdida de
la esquina, que en realidad estd integrada en la placa contigua, siendo “victi-
ma” del acoplamiento entre ambas placas.

La figura sostiene en la mano izquierda un lanzén corto y grueso que introduce
entre las patas traseras de un ciervo provisto de cuernos, en parte perdidos, que

Fig. 13. Placa n.° 1. Friso inferior. Figura humana pastoreando un ciervo.
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Fig. 14. Placa n.° 1. Friso inferior. Figuras de ciervos.

con la cabeza inclinada parece comer o beber. Acolado se sittia otro ejemplar,
de caracteristicas similares, aunque algo mas pequefio y sin cuernos, que man-
tiene la cabeza erguida y vuelta hacia atrds con las orejas enhiestas como si
aguzara el oido. Pegada a su cola se aprecia parte de la corona de la cornamenta
del ciervo al que precede. Encabeza la escena una cierva de griciles patas, cola
y orejas bien detalladas, que con la cabeza inclinada ramonea entre la vege-
tacion, que se confunde con el reborde de la placa. Entre sus patas brota una
palmeta que se asemeja a la que cuelga frente al rostro humano, aunque aqui
se representa invertida.

I11.2. PLACA NUMERO 2 (figs. 15 y 16)

El esquema compositivo es similar al de la placa anterior. Un reborde exterior
enmarca la decoracion aunque en esta ocasion no existen los listeles horizonta-
les de separacion entre los tres frisos decorativos.

1. Friso superior. Contiene el tema principal que ocupa mayor superficie y es el
unico con personajes en accion. Representa a dos figuras masculinas ante un
anfora colocada en un soporte que, sobre un podio o tarima, se yergue en el
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Fig. 15. Placa nimero 2. Decoracién original conservada
(dibujo autora).

centro de la escena. Ambas figuras tienen las piernas separadas y ligeramente
flexionadas representando el movimiento que corresponde al instante en el
que ascienden al podio.

El anfora, que preside y divide simétricamente la escena, es de cuerpo ovoide
y base apuntada, cuello corto y asas que arrancan de la boca, de labio des-
dibujado, y descansan en los hombros del recipiente. En el tercio inferior
derecho se aprecia lo que parece un pitorro vertedor, y frente a él restos de
una roseta de la que tan solo se aprecian dos pétalos.

El personaje de la derecha tiene el brazo derecho en alto, con el puiio cerrado,
blandiendo una lanza o jabalina, y el izquierdo doblado con la mano abierta
apoyada en la cintura, cuyos dedos se vislumbran entre los restos de engobe
blanco. Detras de la figura hay una lanza situada verticalmente y apoyada en
el reborde de la escena, cuya punta estd en contacto con la cimera del casco.
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Fig. 16. Placa n.° 2. Friso superior. Personajes flanqueando un énfora.

El varén de la izquierda, para conseguir un efecto de simetria, mantiene los
brazos en posicion inversa, es decir, el izquierdo en alto sosteniendo igual-
mente una lanza que apenas se intuye, y el derecho doblado a la altura de la
cintura. En esta ocasion el personaje mantiene ambos puiios cerrados, y resul-
ta inapreciable la lanza que seguramente se situaba a sus espaldas, como en la
figura antes descrita.

Ambos personajes tienen la cabeza cubierta por un casco coronado por una
alta cimera central que sobrepasa la nuca y cae por debajo de los hombros.
De los rasgos faciales unicamente destaca la barbilla prominente de la figura
de laizquierda. Llaman la atencion, por otra parte, el pequeiio circulo locali-
zado sobre su cabeza y los trazos en zigzag situados frente al rostro.

El rebaje realizado a posteriori en la parte superior, para ajustar la tapadera,
estrope la silueta de las cabezas, a pesar de lo cual pueden precisarse, con
mucha dificultad, ciertas diferencias formales entre ambos cascos. El de la
izquierda tendria, ademds de la cimera, un penacho en alto del que apenas
se intuyen unas ligeras incisiones radiales mientras que en el casco del otro
varoén, semiesférico y presumiblemente de cuero, sobresale una pequena vise-
ra. Las ligeras diferencias apreciables entre ambos cascos serian extensivas
al resto de la indumentaria. En lo que respecta al personaje de la derecha tan
solo se aprecian evidencias de lo que pudiera corresponder a un calzdn corto,
mientras que el varén de la izquierda, a juzgar por las incisiones conservadas,
podria vestir una tdnica corta de escote en V' y mangas muy cortas. Esta se cifie
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al cuerpo con un ancho cinturén que permite exhibir la desarrollada muscula-
tura de sus pectorales, hombros y piernas, resaltada mediante incisiones.

2. Friso medio. Estd ocupado por un motivo vegetal, incompleto, de color
rojo-vinoso, formado por volutas que, dispuestas simétricamente, salen de
un tronco comun.

3. Friso inferior. Estd formado por tres motivos alineados, equidistantes e igua-
les entre si, formados por circulos concéntricos.

I11.3. PLACA NUMERO 3 (figs. 17-19)

Un pequefio reborde sirve de marco a la decoracién cuyo esquema figurativo
difiere del empleado en las placas anteriores.

1. Friso superior. Tiene las mismas proporciones y caracteristicas formales que el
friso que ocupa la parte superior de la primera placa. Estd igualmente decorado
con motivos ondulantes orientados hacia la derecha, que en esta ocasién no son
continuos y se dividen en tres segmentos independientes. El centro lo ocupa

Fig. 17. Placa nimero 3. Decoracién original conservada (dibujo autora).
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Fig. 18. Placa n.° 3. Angulo superior izquierdo. Escena
erdtica.

un motivo arborescente, tumbado, con apéndices laterales simétricamente dis-
puestos, que recuerdan a las volutas del motivo vegetal representado en el friso
medio de la segunda placa. Los motivos situados a ambos lados, son asimétri-
cos y mas movidos. El de la derecha conserva restos de color rojo-vinoso.

Elresto de la placa estd ocupada por escenas con representaciones figuradas.

2. Angulo superior izquierdo. En él se desarrolla una escena erética encuadra-
da, a modo de metopa, por el tronco de una parra de la que cuelga un racimo
de uvas. La escena que transcurre de espaldas a la escena principal, de mayo-
res proporciones y orientada hacia la derecha, representa la unién fisica de
dos personas aparentemente desnudas practicando un coito a tergo.

Lafigura de laizquierda, femenina a juzgar por los pechos, sostiene con la mano
derecha el pene de su compariero al que ayuda en la penetracién. Para garan-
tizar su estabilidad se inclina hacia delante con la cabeza y la mano izquierda
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apoyadas en la pared. La figura contintia en el canto de la placa anterior a la
que se acopla. Lleva un velo que se desliza sobre el brazo derecho y cubre su
cabeza con un tocado algo desdibujado, que se funde con el reborde de la
placa. Como detalles faciales solo se aprecia un tinico y gran ojo ovalado. El
vardn esta ligeramente inclinado, y con su brazo derecho mantiene asida a
la mujer por el vientre mientras que mantiene flexionado el otro brazo a la
altura de los rifiones.

A causa de las reducidas dimensiones de la escena, hay cierta confusién de
trazos, de modo particular en la representacion de los pechos de la figura
femenina entre los que se sitGa la mano izquierda del varén, y en el brazo
derecho de la mujer echado hacia atras para sujetar el pene de su compariero.

Angulo inferior izquierdo. Debajo de la escena erdtica recién descrita, y
separada de la escena principal por el racimo de uvas que cuelga de la men-
cionada parra, se conserva un pequeiio fragmento que, durante el antiguo
proceso de reconstruccion, fue limado en su borde externo para facilitar
su encaje. En él se aprecia parte del torso de una figura de perfil, hacia la
izquierda, que parece tener el pelo recogido en la nuca, y detras de ella res-
tos de otra cabeza humana. Ambas figuras incompletas, torso y cabeza, se
corresponden en disposicion, actitud y altura con los personajes copulando
representados en la escena sexual situada justo encima.

Jinetes galopando. El resto de la superficie de la placa estd ocupada por la
escena principal formada por dos jinetes. La amazona que precede la secuen-
cia sirve de guia al caballero que cabalga tras ella. Ambos personajes tie-
nen el torso y los brazos de frente mientras que la cabeza y los pies estan
representados de perfil. Por encima de ambos jinetes se sittia, como flotando,
un motivo ondulante con uno de los extremos enrollado sobre si mismo. El
extremo situado sobre la cabeza de la amazona, en parte incompleto, remata
en un elemento redondeado de contorno dentado.

La amazona viste tinica o jubén de manga corta que deja ver los pies repre-
sentados de perfil, en una postura algo forzada condicionada por la forma de
montar a “sentadillas” o “mujeriegas’, es decir, de costado con las dos piernas
en el lado derecho del lomo del caballo. Cabalga sujetando las riendas con la
mano izquierda, mientras que con el brazo derecho, echado hacia atras, sos-
tiene una lanza o jabalina, dispuesta para ser lanzada, con la punta situada a
la altura de su cuello. La mano con la que enarbola la jabalina, cuya asta esta
incompleta, podria estar en contacto con un objeto alargado inidentificable
a causa de una fractura.
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Fig. 19. Placa n.° 3. Escena principal. Jinetes galopando.

La longitud del tranco del caballo es larga, pues aparece galopando con las
manos levantadas y las patas traseras estiradas hacia atras, y la cola levantada
al viento. El extremo de ambas manos estd representado e integrado fisica-
mente en la placa siguiente. A pesar de la pérdida parcial de la cabeza, ligera-
mente humillada, todavia se atisban las crines y las orejas. Debajo del vientre
del caballo y entre las manos y las patas se aprecian restos de lo que pudiera
ser un perro mirando hacia la derecha al que falta, por pérdida del fragmento,
la parte inferior. Se conserva parcialmente lo que pudiera interpretarse como
los cuartos traseros con el rabo en alto y la cabeza con las orejas erguidas.

El jinete sujeta las riendas con la mano izquierda y con la derecha empuiia
una lanza de punta romboidal. Su representacion resulta algo forzada pues
aparece representada tras el cuello del animal, a pesar de estar sujeta con el
brazo derecho, situado en un primer plano. No pueden precisarse detalles de
su vestuario del que tan solo se aprecia que era de manga corta, y que sobre la
cabeza lleva un casquete rematado en una corta cimera ondulante. El caballo
muy alzado de patas delanteras, aparece representado al galope en el instante
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en el que levanta las manos y apoya los cuartos traseros para darse impulso.
Debajo del caballo hay un motivo vegetal.

I11.4. PLACA NUMERO 4 (fig. 20)

1. Friso superior. El tronco de la parra de la placa anterior continta siguiendo el
marco de la escena principal y se introduce en esta tltima placa, por su extre-
mo superior izquierdo, para fundirse finalmente con el laberinto serpentifor-
me que la decora. Su aspecto enmaranado es el resultado del entrelazamien-
to de los diferentes ramales. Como consecuencia de su estado fragmentario
Unicamente conserva cuatro extremos cuyo principio y fin no siempre esta
claro. Pueden apreciarse, sin embargo, dos dpices que recuerdan la termina-
cion de la cola de una serpiente, y algunos puntos de entrada y de salida. Los
diferentes cabos al entrecruzarse generan espacios oculiformes, y aproxima-
damente en el centro, un motivo trapezoidal de lados curvos.

2. Friso inferior. Esta constituido por tres motivos similares, alineados horizon-
talmente, a base de circulos concéntricos, de iguales caracteristicas e idéntica
localizacion que los representados en la cara opuesta, con la que hace pareja.

Fig. 20. Placa nimero 4. Decoracién original
conservada (dibujo autora).
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IV.1. PLACA NUMERO 1 (figs. 21-32)

Enla decoracién de esta placa fueron necesarios al menos tres moldes de estam-
pillado con las escenas en negativo correspondientes a cada uno de los tres fri-
sos horizontales que la decoran.

1. Friso superior. Las observaciones acerca de los motivos ondulantes que
a modo de friso recorren la parte superior pueden hacerse extensivas en
buena parte a la placa niumero 3, también rectangular, con la que conforma
los lados largos de la caja. Su situacion en la parte superior, por encima de
las escenas que se desarrollan en el friso inferior, del que se separa por una
linea horizontal, coincidente fisicamente en ambos casos, no parece casual,
y responde a un mismo esquema compositivo. Estos elementos aparente-
mente ornamentales, situados por encima de los personajes protagonistas,
no deben considerarse meros elementos decorativos desprovistos de signi-
ficado sino motivos dotados de contenido simbdlico, que ademas de situar
la accién al exterior, en plena naturaleza, inconcreta pero exuberante, y
apartada del ambito doméstico, sirven para indicar movimiento, delimitar
espacios y separar los diferentes niveles, tanto fisicos como conceptuales,
de las escenas que discurren en los registros inferiores. Del mismo modo
que, mutatis mutandis, se acepta en la actualidad para la ceramica ibérica.

La ambigiiedad de este motivo ondulante en el que se combinan volutas
vegetales y ondas u olas marinas, podria estar en conexién con el concep-
to ibérico de la muerte y de la idea de que el transito a la otra vida, el viaje
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al Mas All4, se realizaba a través del mar®. Asimismo se interpreta como
rito de purificacién y simbolo de paso al Mas All4, el hacer “pasar las aguas”
al difunto, hecho determinado por la localizacién de numerosas necrépolis
al otro lado de un rio. Cuestion que se constata en la necrépolis ibérica de
Tutugi (Galera, Granada), concretamente en las sepulturas 75y 76, a las que
pertenecen varias cajas del catalogo (n.”* 26-33), cuya orientacién hacia la
puesta del sol también se asocia a la muerte®.

Los roleos representados en Lobdén evocan esquemas ornamentales propios
del repertorio griego, como los representados en la diadema de oro de Javea
(Alicante) (fig. 21), con la que comparte no solo la semejanza del motivo
sino también la misma concepcidn espacial a base de frisos superpuestos. La
diadema fechada a finales del siglo V o principios del IV a. C. fue hallada en
el interior de una vasija formando parte de un depdsito, y remite a un taller
griego situado en el Levante peninsular, que contaba al menos con un orfebre
de formacion griega que trabajaba de acuerdo con el gusto local®'.

Resultan de especial interés las tres matrices circulares de bronce, con roleos
vegetales parecidos a los de Lobdn, que formaban parte del ajuar de la tumba
de un orfebre hallada en El Cabezo Lucero (Guardamar del Segura, Alicante).
Estos ofrecen la particularidad de estar rematados en sendas figuras de grifo
cuyo caracter apotropaico y psicopompo, como protectores y conductores de
las almas de los difuntos, parece incuestionable cuando aparecen en contex-
to funerario®.

La “fibula de Braganza™, asi denominada porque perteneci6 a la coleccion
de la casa real portuguesa y que actualmente esta depositada en el British
Museum de Londres, es una fibula de La Téne, de pie vuelto, de oro y detalles
esmaltados, cuya procedencia se supone en el Alto Guadalquivir, de la que
se descarta una autoria ibérica (fig. 22). Es una pieza excepcional de orfe-
breria, a la que se atribuye una cronologia de fines del siglo V o principios
del IV a. C,, fabricada por “un orfebre de origen o formacién griega, quiza

ARANEGUI, 1996.

PEREZ GUTIERREZ y RODRIGUEZ-ARIZA, 2014.
PEREA, 1996, 21 y 2006, 54.3 y fig. 6; ALMAGRO GORBEA, 1989, 74-76.
UROZ RODRIGUEZ, 2006, figs. 35, 36, 37 y 134, que corresponden a las matrices M23, M26 y

M28, halladas en la tumba 100, fechada entre la segunda mitad del siglo V y la primera mitad del IV a. C.
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PEREA, 2011.
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Fig. 21. Diadema de Jévea (Alicante). Roleos vegetales (S.A., 1983).

Fig. 22.
Fibula de
Braganza
(foto British
Museum).
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de la Magna Grecia™, en la que se representa la lucha heroica de un joven

desnudo, armado con casco, espada y escudo, que se enfrenta a un monstruo.
La accién se desarrolla en tres dambitos: el marino, el terrenal y el mundo
subterrdneo, entornos que también estan simbolizados en la caja de Lobén,
y es precisamente en la representacion del ambito acudtico en el que ambas
piezas coinciden. Dos son las referencias al mar contenidas en la decoracién
que ocupa el arco de la fibula: en el borde rematado por volutas que simulan
las crestas de las olas de un mar encrespado, y en una cenefa de roleos y volu-
tas, esmaltados en azul que aludirian a la fecundidad de la naturaleza marina.

Por otra parte, la estructura a base de franjas con roleos y tallos serpentean-
tes, que reproducen ambas placas de Lobdn, es frecuente en las representa-
ciones de la ceramica ibérica, principalmente del area levantina. Baste con
citar, entre otros, el detalle de un kdlathos hallado en la necrépolis de El
Corral de Saus (Moixent, Valencia)® (fig. 23), que evoca a su vez la franja
decorativa corrida que ocupa las paredes de la caja depositada en la tumba
152 de Galera (Granada) (n.° 38), y algunos ejemplos suficientemente cono-
cidos®* que vienen a confirmar las observaciones sobre la disposicion de los
motivos vegetales dentro de la estructura decorativa del vaso, planteadas por
Pérez Ballester respecto a las ceramicas de Liria®’. También aparecen tallos
serpenteantes, ramiformes y arborescentes, en distintos yacimientos de la
zona aragonesa, fechados en época tardia (siglos III-I a. C.)*.

No se pretende abordar aqui los aspectos tedrico-conceptuales acerca de
la abstraccidn, el lenguaje de signos y simbolos o el esquematismo frente al
naturalismo empleados como recurso visual en la cerdmica ibérica, aspectos
suficientemente analizados® y que actualmente no se cuestionan. La comu-
nidad cientifica ya no pone en duda el cardcter simbélico de las plantas y
elementos vegetales representados en la ceramica ibérica, y asume que estos
motivos no pretenden reproducir fielmente la naturaleza, sino expresar ideas y

VV. AA,, 2007, 24.

MATA, BADAL, COLLADO y RIPOLLES (Eds.), 2010, fig. 125.3.

PERICOT, 1979, n.% 13, 27, 46, 150, 168, 195, 213, 400; TORTOSA y SANTOS, 1997, fig. 4b.
PEREZ BALLESTER, 1997, cap. I1, 117-160.

OLMEDO BELLES y MAESTRO ZALDIVAR, 2017, 64 fig. 3, mots. 39-42 y 65, fig. 6. En la fig. 1

se ofrece el mapa de distribucién de los yacimientos correspondientes a las provincias de Teruel (5),
Huesca (1) y Zaragoza (1).
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Por SANTOS VELASCO, 2010 y 2018, entre otros autores.
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Fig. 23. Kdlathos de El Corral de Saus (Moixent, Valencia) (Mata et al., 2010, fig. 125.3).

conceptos® e incluso “simbolizar o sacralizar el espacio en el que transcurren
los hechos que narran (desfiles, combates), creando un entorno profilactico™.

En esta linea se sittian aquellas consideraciones que propugnan que los ele-
mentos vegetales no son meros adornos de relleno que acompanan a las figu-
ras que protagonizan las escenas, sino que por el contrario, y segiin se dedu-
ce de su distribucion espacial y de sus pautas de asociacidon con otras figuras,
poseen un gran contenido simbdlico, convenientemente jerarquizado y
codificado. Esta huida del naturalismo y su deriva hacia la abstraccién y la
geometrizacion dificulta en ocasiones —como sucede en el caso de Lobon—
la identificacién del elemento representado. Lectura que, sin embargo, era
posible para aquellos sujetos, conocedores del cédigo interpretativo, a quie-
nes iba dirigida la imagen.

Algunas de estas apreciaciones relativas a la ceramica ibérica, que también se
constatan en Lobon, pueden aplicarse a otros objetos del ambito prerroma-
no peninsular. Por ejemplo, los broches de cinturén nielados, encontrados
como parte del ajuar funerario en el drea ibérica, en el alto Duero y en la

40 OLMOS, 1992; TORTOSA, 1997 y SANTOS VELASCO, 2010 y 2018.
41 SANTOS VELASCO, 2010, 165.
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Meseta occidental* entre cuyos motivos decorativos hay ondas ;vegetales o
marinas? que recuerdan al motivo de Lobén*. La ambigiiedad de los signos
vegetales 0 marinos, asi como la asociacidn “voluta vegetal/onda marina’; es
tratada dentro del contexto de la ceramica ibérica a propdsito de la escena
con hipocampos sobre roleos vegetales que simbolizan, a su vez, olas mari-
nas, que decora una gran vasija hallada en los Villares (Caudete de las Fuen-
tes, Valencia)*. “El vaso representa un transito heroico por mar, una llegada
de un personaje singular a un lugar fecundo y paradisiaco” segtin “la con-
cepcion del mar que se extiende en época helenistica por el Mediterraneo”,
“que comparten los pueblos del antiguo Mediterraneo™, como evidencian la
diadema de Javea y la fibula de Braganza arriba comentadas.

2. Friso medio. El entorno fisico en el que se desarrolla la accidon de este segundo
friso estd simbolizado por la parra situada en el centro de la escena, siguiendo

la misma pauta que la cerdmica ibérica, en la que “Nunca se describen visual-

mente los lugares en los que ocurren los hechos que narran las escenas™.

Este detalle permite situar el relato a finales del verano, e indica el momento

previo a la recoleccion pues —dos grandes racimos de uvas ain cuelgan de

la parra— vy la situla, transportada en el carro que se dirige a la vendimia, no
y

parece estar atn repleta de frutos”. Abelardo Lopez Pérez considera que la

palabra més adecuada para simbolizar al racimo de uvas es la “abundancia™,

42 ALVAREZ OSSORIO, 1941, n.* 2608 a 2624, 162-163, lams. CLXVII y CLXVIIL

43 Como en el ejemplar de la necrépolis de Tugia (Peal de Becerro, Jaén), conservado en el MAN
(ALVAREZ OSSORIO, 1941, n.° 2612, 163, lam. CLXVIL; GARCIA Y BELLIDO, 1947, 286, fig. 344).
Por otra parte, el motivo de Lobon tiene paralelismos formales entre aquellos propios del Estilo II
de Liria (Valencia), concretamente el denominado GUIR-2, analizados por PEREZ BALLESTER y
MATA PARRENO, 1988, 233, fig. 1.

44 FLETCHER VALLS, 1953, fig. 4, donde ofrece un detalle de la cenefa decorada con volutas situa-
da entre las asas, en una forma excepcional en la cerdmica ibérica de San Miguel de Liria (Valencia).
45 OLMOS, 1998 a, 150- 151; 1998 b; 1992, 121, panel 67 y OLMOS, 2002, 240.

46 SANTOS VELASCO, 2010, 153.

47  Coincidiendo con KUKAHN (1965, 293) quien identifica la escena como la fiesta de la vendimia.
Por otra parte, las representaciones de vid en el mundo ibérico son escasas y su presencia puntual en
cerdmica y orfebreria, y algo mayor entre las imdgenes monetales reproducidas por algunas cecas de
la provincia Ulterior romana, como ponen de manifiesto MATA PARRENO et al., 2010, 25-29, dentro
de su estudio general sobre la flora ibérica.

48 LOPEZ PEREZ, 2005, 158-159. Lo que a su juicio explica que la representacién de grandes raci-
mos de uva, como los de Lobdn, en algunas monedas de época republicana romana con metrologia
fenicio turdetana, ademds de demostrar que el cultivo de la uva era muy importante para la economia
de las ciudades que las acuiiaron, servia para garantizar “el poder econémico de cualquier gobierno
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alusiva a una economia basada en la viticultura, lo que encaja perfectamente
con la escena referida a la vendimia de la primera cara, y que en el contexto de
la unién sexual de la tercera cara ademas simbolizaria “fecundidad”

La presencia del anfora destinada a ser llenada con el fruto recolectado una
vez transformado en vino, vincula esta escena con la representada en la placa
siguiente, que repite asimismo el esquema de situarla en el centro de la com-
posicién. Es posible que incluso se trate de la misma énfora, expuesta ahora
como trofeo, ya repleta del preciado liquido resultado de aquellas uvas una
vez procesadas.

Las alusiones al mundo del vino contintan en la tercera placa, en la que se
representa un racimo de uvas, también de grandes proporciones, que cuelga
de una parra cuyo tronco configura un espacio metopado en el que se produce
parte de la accion. La presencia en ambas placas de una parra de la que cuel-
gan enormes racimos de uva, que ademads de simbolizar la “abundancia” y ser
una referencia espacial y temporal, son una clara alusién al trofeo —el vino—
entendido no solo por su innegable valor material sino como una posible via
de acceso a la inmortalidad®.

La presencia de frondosas pérgolas cargadas de enormes racimos de uva es
frecuente en la decoracién de las escenas dionisiacas de la ceramica dtica,
simbolizando al propio dios, a su fuerza vegetativa®, o al espacio sagrado o
espacio de la muerte del jardin de Dioniso®. La mayor parte de las crateras
de campana con escenas dionisiacas que llegan a la peninsula, desde el siglo
V a. C.y durante la primera mitad del IV, fueron depositadas en tumbas ibé-
ricas andaluzas®, en necrépolis en las que conviven cajas funerarias y vasos

o estado emisor, la propaganda necesaria para reforzar la legalidad de la moneda” Entre otras la ceca
de Osset lulia Costantia (San Juan de Alfarache, Sevilla) donde los racimos aparecen sostenidos por
genios o asociados a cornucopias, lo que refuerza su simbologia de “abundancia” (Vives, 1926, CX], 2,
5y 11), y las de Baicipo (Véjer de la Frontera, Cadiz) y Acinipo (Ronda la Vieja, Malaga), con un gran
racimo en el anverso, en las que se ha querido ver para el sufijo -ipo del top6nimo un origen tartésico
y turdetano (consultado en http://tesauros.mecd.es/tesauros/toponimiahistorica/1212698).

49 El vino simboliza el liquido de la vida, de la revelacién y la verdad. Por otra parte, sus poderes
embriagadores eran considerados en la mitologfa clasica como una manifestacién de la posesion di-
vina. De hecho, entre los elementos centrales de la ceremonia ritual del symposion griego, destacan el
vino que se ingeria bajo la advocacién del dios que se posesiona del hombre, y “el anfora en la que se
transportaba el vino puro (el puro espiritu del dios)” (DIEZ DE VELASCO, 1998, 42).

50 DIEZ DE VELASCO, 1998, 5.

51 CABRERA, 1998, 68.

52 SANCHEZ, 1998, 113.
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griegos que asumen las funciones de urna®. Asi en las crateras de campana
depositadas en la tumba 43 de Baza (Granada) y en la cimara de Toya (Jaén)
se representa un personaje central heroizado al que se ofrecen “pampanos
milagrosamente enormes”**. En otra cratera de Toya, cuelgan “del fondo ideal
del vaso enormes racimos de vid”>, y en una cratera de campana del Pintor del
Tyrso Negro, procedente de la tumba 106 de la necrdépolis de Tritugi (Galera,
Granada) cuelgan del techo pampanos blancos sobre una escena de banque-
te dionisiaco®.

El valor metaférico de las imagenes de grandes pampanos, cuya despropor-
cion contribuye a resaltar los efectos magicos, contenidos en estos y otros
vasos griegos importados a la peninsula, es tratado por Olmos en relacién
con la muerte del aristdcrata ibérico”. Quien considera que el joven varén
que recibe un descomunal pampano en la cratera 43 de Baza “puede aludir
en el nuevo cddigo ibérico, al difunto en ultratumba, a su bienaventurada
recepcion en el allende”. Parece constatarse, por tanto, cierta intrusion del
dionisismo en el ambito ibérico que “lo traduce a su cédigo escatoldgico pro-
pio. Comparte con el modelo funciones similares y, posiblemente, algunos
de sus significados mas generales”. En esta linea podria interpretarse el pen-
diente de oro en forma de racimo de uvas que formaba parte del ajuar de una
sepultura de la necrépolis de Tiitugi del que Federico de Motos da cuenta
en 1917, La presencia de inmensos pdmpanos se documenta también en
representaciones vasculares ibéricas como en un calato de Alcorisa (Cabezo
de la Guardia, Teruel), con el que la urna de Lobdn tiene otros elementos ico-
nograficos en comin (personajes afrontados a un dnfora y jinetes con lanza
en un contexto de caceria heroica), donde aludirian al banquete como parte
del ritual de iniciacion en el otro mundo®.

Respecto al recipiente que ocupa el centro en la escena de Lobdn el contexto
habla en favor de su identificacién como un dnfora vinaria, dado que son varias

OLMOS, 1982.

SANCHEZ, 1997, ldm. I, 40 y 46.

TRIAS, 1967, ldm. 230 y 231, 472; OLMOS y SANCHEZ, 1995, 129.
CABRERA y SANCHEZ, 1998, 386, n.® 180.

OLMOS, 1998 c, 129, fig. 5y 133.

GONZALEZ REYERO, 2014, 334.

TIEMBLO, 1999, 185, n.° 31, fig. 14.
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las alusiones al mundo del vino representadas en la misma. Entre los elemen-
tos iconograficos referidos al vino que apoyan esta tesis hay que valorar:

— La presencia de la gran parra o emparrado del que cuelgan dos enormes
racimos, situados justo encima del dnfora y que contintia sobre las cabezas
de los animales de tiro.

— Lassitula que transporta el carro es una forma abierta apropiada para con-
tener uva. Tiene forma de cono invertido, base plana, y un asa transversal
al igual que los prototipos metalicos y que, como en aquellos, muy pro-
bablemente sea doble. En la unién del cuerpo con el asa se aprecia lo que
parece un pitorro vertedor posiblemente en forma de cabeza de le6n®.

— El tocado a base de cintas que cifie la frente de los dos Gnicos persona-
jes que participan en la escena, y que se unen con nudos sobre la nuca,
al igual que los banqueteadores griegos en el simposio, o en torno a las
orejas de los sdtiros®. Los detalles en las figuras de Lobodn estdn simplifi-
cados y el resultado es tosco, dando la impresidn de que llevaran monetes
a la altura de las orejas, como en el sileno de Capilla, figurita de bronce
de procedencia suritalica, hallada también en la provincia de Badajoz, e
imitacion local de un simposiasta griego con rasgos de satiro o sileno. El
broncista parece haber captado torpemente el modelo griego al confun-
dir la redondez de los nudos con las orejas puntiagudas®, sin embargo,
a través de su obra se constata “que algo del extrafio mundo del séquito
dionisiaco ha penetrado en la iconografia de la Peninsula Ibérica en un
momento atin temprano”®. Mas préximo a Lobén desde el punto de vista
grafico, acaso porque coinciden en el material empleado, es la terracota de
Ampurias con la imagen de un banqueteador o simposiasta tumbado, con
el cabello cefiido también con cintas®.

Una vez asumido que la escena representada se desarrolla en un contexto de
vendimia se pasa a analizar algunos elementos iconograficos fundamentales
en ella como son el carro, la situla que transporta y el dnfora.

Como en las situlas de bronce griegas depositadas en tumbas Tracias, estudiadas por VENE-

DIKOV, 1977, figs. 6-8, 11, 15-18, 21-25.
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OLMOS, SANCHEZ, 1995, 115-118.
OLMOS, 1992, 65.

OLMOS, 1998 ¢, 122.

ALMAGRO BASCH, 1943, 83, fig. 55.
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a. El carro de Lobdn. Significacién y paralelos

Rosario Lucas fue la primera en establecer para la Peninsula Ibérica la rela-
cién directa existente entre este tipo de carro de cuatro ruedas con caja
rematada en prétomos de ave y ciertos ejemplares hallstaticos®.

Este mismo remate a base de prétomos de ave afrontados aparece repre-
sentado en otro tipo de objetos, asi, en el soporte del caldero ante el que
se sittian dos atletas con pesas en las manos de la situla de Providence
(Rhode Island, USA)%; rematando los extremos del lecho en el que tiene
lugar una unién carnal en el espejo de Castelvetro (Italia) (fig. 47); y en el
carro ritual de bronce fundido de Orastie (Transilvania)®’, con cuatro rue-
das de finos radios, que sostiene una caja en la que se repiten tres dobles
pares de prétomos de ave®®.

Dentro del ambito peninsular, en el entorno geografico periférico a Lobdn,
y con una cronologia que abarca desde el siglo IV a. C. hasta avanzado el
siglo II a. C,, existen diversos testimonios arqueoldgicos, que ademas de
ofrecer aspectos comunes con ciertos elementos iconograficos de esta
escena, contribuyen a explicarla dentro del conjunto de las representacio-
nes de la urna de Lobén.

Los documentos referidos son los siguientes:

1. Un bajorrelieve de terracota, de mediados del siglo IV a. C., encontra-
do en el poblado de El Cerrén (Illescas, Toledo) (fig. 24), que puede
considerarse el testimonio arqueolégico mas préximo a la urna de
Lobon desde el punto de vista técnico. La escena en él representada

65 LUCASPELLICER, 1990, 30: Como el carro ritual de Supljana (Yugoslavia); el carro del friso supe-
rior de la situla de Vace/Watsch (Eslovenia); el fragmento de vaso metalico de San Mauricio-Moritzing
(Balsano, Italia), con la representacién de un carro cuya caja es una barca; y el fragmento de la situla de
Sanceno (Italia), representados en los vasos metélicos ilustrados en LUCKE y FREY, 1962, fig. 13, lams.
48y 67;y BONFANTE, 1981, figs. 7, 37 y 38. Los carros en forma de barca como el de Moritzing o el de
Orastie (Transilvania) se interpretan como la barca solar que permite el viaje del difunto a los infiernos
(VV. AA., 1992, n.° 246), asi como, el paso de la oscuridad a la luz, de la muerte a la inmortalidad, la
superacion de las pruebas y dificultades que implican los viajes heroicos (COOPER, 2000, s.v. vigje).
66 BONFANTE, 1981, fig. 8.

67 VV.AA. 1992, 249, n.° 246. Fechado en el siglo VIII a. C.

68 VV. AA., 1992, 248, n.° 245: La asociacion carro-ave que se da en el ejemplar de Orastie, en un
contexto claramente cultual, se documenta en la misma drea geografica de Europa central en un carro
de bronce en forma de pajaro, con cuatro ruedas, hallado en Sokolac (Glasinac, Bosnia).
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Fig. 24. Relieve de Illescas (Toledo) y sus paralelos etruscos (Blasco y Blanco, 2014).

esta formada por dos carros, con sendos aurigas protegidos por un grifo
alado que se situa tras ellos. Entre ambos carros hay una figura, acaso
una diosa, con manto y tocado especial, y el brazo en alto —como en las
figuras de las dos primeras caras de Lobon— gesto que podria interpre-
tarse, en este caso, como de saludo, despedida o incluso propiciatorio
ante la partida en carro al Mds Alla®. Escena para la que también han
podido establecerse paralelos iconograficos con materiales etruscos
como el sarcofago de Sperandio (fig. 24 A) y la situla de Benvenuti (fig.
24 By C) con una cronologia de los siglos VI-V a. C.”°

2. Un dado de piedra negra, presumiblemente lidita, con engarce gira-
torio de plata para ser colgado como amuleto, hallado en el palacio-
santuario de Cancho Roano (Zalamea de la Serena, Badajoz) (fig. 25)".

69 BALMASEDA MUNCHARAZy VALIENTE CANOVAS, 1979, 153-210; Idem, 1981, 215-238.
70 BLASCO y BLANCO, 2014, 250-252, fig. 7.

71 Museo Arqueoldgico Provincial de Badajoz, n.° inv.> 09536. Hallado durante las excavaciones
de 1978.
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Muestra a “un hombre marchando
detras de un carro tirado por un
caballo que lleva procesionalmen-
te una gran anfora en una escena,
de claro sentido funerario, segun
Maluquer,”” y con un sentido reli-
gioso y sobre todo magico pro-
tector y, a la vez, con funcién de
simbolo de estatus personal y de
sello o marca de propiedad’, segtin
Almagro-Gorbea, quien le atribu-
ye una cronologia ante quem de
fines del siglo V. a. C.”2

Las ruedas del carro de Lobdn
son paralelizables a las del dado
de Cancho Roano, que tiene re-
presentado en la que se denomina
cara A, un carro de dos ruedas con
cuatro gruesos radios. Unicamente
se detallan una de las ruedas y uno
de los caballos, asi como la lanza o
vara de madera que une carruaje y
caballeria. Se duda si se trata de un
carro tirado por uno o dos anima-
les en cuyo caso estarian colocados

a ambos lados de la lanza™. Se dan
Fig. 25. Dado de Cancho Roano (Zalamea de ademas otras coincidencias, como

la Serena, Badajoz). son el largo timén que sirve para
Escena de carro (Almagro Gorbea et alii, 2009). sujetar el/los caballos de tiro, la
presencia de un personaje situado

detras del carro cuya caja también toca, asi como, la asociacién carro-

anfora. Aunque salvando las diferencias morfolégicas, la gran dnfora

72 MALUQUER, 1981, 347-349, fig. 52 y 408, lams. XLIV-XLV.

73 ALMAGRO GORBEA et al., 2009, 76-78, fig. 6, cuya lectura socioideoldgica hace extensiva al
resto de los escarabeos y sellos aparecidos en Extremadura.

74 FERNANDEZ-MIRANDA y OLMOS, 1986, 115.

60
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que transporta el carro representado en el dado, pasa a situarse en Lo-
bén delante del carro y su lugar es ocupado por una gran situla.

3. Una caja funeraria de piedra decorada con relieves procedente de Torre
de Benzald (Torredonjimeno, Jaén) (n.° 53)7, fechable entre mediados
del siglo IV y finales del III a. C.”%. En una de sus caras se reproduce la
imagen de “dos caballos de cuyos cuellos parecen arrancar las riendas
que les unirian al tiro de un carro””, y sobre ellos un animal carnivo-
ro con las patas extendidas horizontalmente’. La coincidencia entre
ambas cajas funerarias es aun mayor entre las imdgenes contenidas en
la otra cara conservada de Torredonjimeno y las representadas en la
cara numero 2 de Lobdn, que se analiza mas adelante. En ambos casos
dos figuras humanas se sitian frente a un anfora”.

4. Una caja funeraria también ibérica, de piedra caliza, hallada casual-
mente y en muy mal estado de conservacion en el Castillo de Alhonoz,
Herrera (Estepa, Sevilla) (n.° 55), cuya cronologia de entre fines del
siglo IV a. C. o comienzos del I1I, estd basada en su esmerada ejecucién
y afinidad con las producciones ceramicas griegas y suritalicas®. El ana-
lisis de los fragmentos ha permitido relacionar el programa iconografi-
co de su rica decoracién pintada con el ritual de paso del difunto al Mas
Alla. Las escenas de cada una de las tres caras conservadas encuentra
correspondencia en Lob6n, como se verd oportunamente. En la cara
A, se representa a un auriga montado en un carro, identificado como
el difunto en actitud heroica, que sujeta las riendas de un tiro condu-
cido por dos caballos, y es acompaiado o conducido por un jinete que
monta un caballo posiblemente alado, y por tanto de innegable caracter
psicopompo, como el representado en el kdlathos de Elche de la Sierra,
de cronologia mas tardia, que a continuacién se examina.

5. Un kdlathos ibérico hallado casualmente al realizar labores agricolas en
Elche de la Sierra (Albacete)®, con una cronologia que abarca, segin

GARCIA SERRANO, 1968-69, 230-238.

MARIN CEBALLOS, 1982, 275.
FERNANDEZ-MIRANDA y OLMOS, 1986, 110, lam. XX.
CHAPA, 1979, 448.

GRINO, 1985, 154y 156, lam. 3. 3.

JIMENEZ FLORES, 2000-2001.

EIROA, 1986.
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Fig. 26. Kdlathos de Elche de la Sierra (Albacete) (Eiroa, 1986, fig. 2).

los autores, desde el siglo I1I al I a. C.*%. Su vinculacién con la escena de
Lobén no lo es tanto por el paralelismo formal del carro, cuya estruc-
tura difiere sustancialmente, sino por el contenido de la escena (fig.
26). El carro de dos ruedas aunque solo se representa una, formada por
lineas cruzadas, dos horizontales y cuatro verticales, transporta tres
anforas, y esta tirado por dos caballos cuyas bridas sujeta un personaje
masculino. Detras del carro hay —como en Lobédn— otra figura mas-
culina que vuelve la espalda estableciendo entre ambas secuencias de la
escena una separacion entre el mundo terrenal y el sobrenatural. Dicho
personaje, que encarna al difunto, se dirige a una figura que, a diferen-
cia de las otras dos, viste larga tinica y tiene alas como el caballo al que
sujeta del ronzal. Se “estd produciendo un cambio, una metamorfosis,
del carro de caballos terrenales al carro mitico. Tal vez se aluda al carro
funerario en el que el hombre ibero debe partir, acompanado del auriga
alado, hacia el allende™.

La importancia de esta representacion de caracter funerario® estriba en
que viene a resumir las escenas contenidas en la primera y tercera cara
de Lobon. Pues en una tinica escena aparecen dos secuencias diferentes:

82 MAESTRO ZALDIVAR, 1989, 324-326, fig. 118; OLMOS, TORTOSA e IGUACEL, 1992, 149.4,
panel 88; SANTOS VELASCO, 2018, 378; LECHUGA CHICA, 2019, 148-149, fig. 4.

83 OLMOS, TORTOSA e IGUACEL, 1992, 149.

84 EIROA, 1986, 81.
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el carro con el contenido del trofeo que tras la superacién de una prueba,
aqui no especificada, harfa merecedor al difunto, ahora heroizado, del
vigje al Mas Alld a lomos de un caballo alado guiado —al igual que en
Lobon— por la divinidad. Ademads puede establecerse un nivel terrenal
al que corresponderia la celebraciéon del ritual funerario-heroificador,
con la presencia del vino al que aludirian las énforas —como en Lobén—
y un nivel divino, posterior en la secuencia temporal, con la preparacion
del viaje de ultratumba®.

A esta escena pueden hacerse extensivas las apreciaciones de Olmos res-
pecto al cardcter ambiguo del carro ibérico como signo de prestigio, al
que solo el noble tendria acceso, tanto en el ambito funerario como en
el social, y su cardcter de vehiculo mediador entre el aquende y el allen-
de. El mismo autor sefala, por otra parte, que la presencia del carro
marca el momento inicial del transito y alude al largo camino del viaje
entre los dos mundos®.

b. La situla de Lobdn en el contexto peninsular

La imagen de la situla reproducida en la urna de Lobdn, atestigua la exis-
tencia de elementos de vajilla metélica importados, producidos en contex-
tos etruscos y suritélicos, y sirve de elemento vehicular de transmisién de
nuevos habitos adquiridos como son el consumo del vino y su conexién con
los rituales funerarios.

Las situlas que, en definitiva, son tinajas o cubos que sirvieron en la vida
cotidiana para contener liquidos o sélidos®” pierden, en ocasiones, su
funcién original y adquieren caracter funerario como lo demuestra su

85 Acaso pueda extrapolarse a ambos casos la misma sintaxis, que ha sido puesta de manifiesto en
las escenificaciones de la pintura vascular ibérica de Liria (ARANEGUI, 1997, 166) que “cuando con-
tienen figuras animales o humanas, estan concebidas en forma de relato narrativo en cuya sintaxis se
advierte la consciencia de la sucesién temporal de los distintos episodios”. Un ejemplo ilustrativo se
representa en la tinajilla nimero 150, del departamento 41, en la que se yuxtaponen una secuencia de
lucha de infantes lanceros y una de ciervos.

86 OLMOS, 1996¢, 168y 171-172.

87 ARCE, 1982, especialmente 122-123. Resulta aclaratorio el resumen realizado por el autor acerca
del significado, definicién y funcién de las situlas en el mundo antiguo y romano, al abordar el estu-
dio de la situla tardo-romana de Buena (Teruel). Las situlas ademds de ser utilizadas para contener
liquidos (agua y vino), o en las faenas agricolas, adquieren un sentido religioso y una funcién sagrada
cuando son utilizadas para contener el agua lustral empleada en las abluciones de purificacion.
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presencia fisica en las necrépolis formando parte de los ajuares o en forma
de imagen®. La vinculacién de las situlas al mundo del vino en un contexto
funerario se documenta en el mundo italico (ceramicas apulias y de Gna-
tia), sostenidas por sitiros y ménades en escenas dionisiacas o de jlibacion?
en la tumba®, y en las producciones de bronce Hallstaticas localizadas en el
circulo alpino®, o mds genéricamente en la cultura etrusca®.

En el mundo de las situlas metalicas del circulo alpino encontramos ya
en el 400 a. C. situlas como la representada en Lobén. Situla paralelizable
con el ejemplar de Kuffarn (Austria)® por su tipologia y por el mensaje
de las escenas en ella representadas, entre las que se encuentran la con-
frontacion entre dos varones en actitud semejante; la participacion en las
celebraciones que forman parte del ritual funerario; y la exhibicién de un
singular trofeo, en este caso un casco con penacho. Las carreras de carros
y de caballos, que se desarrollan de forma simultdnea al simposio, comple-
tan el programa competitivo. En la escena de banquete aparece un criado
que escancia vino con un cazo o simpulum a un simposiasta que le aproxi-
ma su cuenco, y un segundo sirviente se aleja con dos situlas, ya vacias,
mientras otras seis, supuestamente repletas, esperan su turno en un vasar.

Por otra parte, cada vez son mas abundantes los testimonios de vajilla meté-
lica etrusca e itdlica encontrados en la Peninsula Ibérica, y es mas conoci-
do el papel desempefiado por Etruria como intermediario con las culturas
de la peninsula itdlica®”. La presencia de vasos metalicos importados, de
época arcaica, destinados a la bebida; de la iconografia contenida en ellos;
y de otros objetos asociados a ellos como los cazos y coladores, son indica-
dores claros de su utilizacién para el consumo de vino, y de su influencia
en el proceso de “aculturacion” de la poblacién local, que adopta nuevos

VENEDIKOV, 1977, documenta cémo desde comienzos del siglo V a. C. hasta comienzos del

siglo IIT a. C. eran depositadas en las sepulturas tracias situlas de importacién griega.

89
90
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93

GRINO, OLMOS y SANCHEZ, 1995, 292.

EIBNER, 1961 y 1980; LUCKE y FREY, 1962.

GRACIA y MUNILLA, 1997, fig. 7. 5.

BONFANTE, 1981, fig. 12; LUCKE y FREY, 1962, n.° 40, lam. 75. 1y 57.

A este respecto interesa la Tesis Doctoral de GRAELLS I FABREGAT, 2008, sobre la asimilacién

de los estimulos mediterraneos en las manifestaciones funerarias en Catalunya durante los siglos VII
y VIa. C. En su capitulo 2 analiza las tumbas con materiales importados, entre ellos las producciones
griegas y etruscas, y en el capitulo 6 aquellas cuestiones relativas al intercambio de materiales y al
comercio, en particular el foceo y etrusco.
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habitos como el banquete o simposio, y emplea estos valiosos recipientes
como simbolos de prestigio y estatus social®. Ademads en las necrépolis
peninsulares estd suficientemente atestiguado el uso del vino en los ritua-
les funerarios desde el siglo VIII a. C.**, practicamente desde el momento
en que se conoce el vino en Iberia introducido de mano de los fenicios®.
Ya no se cuestiona que en las necrépolis ibéricas tuvieran lugar practicas
rituales en las que el vino actiia como aglutinador social, no solo por la
abundancia en el interior de las tumbas de ceramica griega con formas
destinadas a su consumo y las frecuentes producciones ceramicas ibéri-
cas, que imitan, reelaboran y adaptan estas formas griegas de los siglos [V
y Il a. C,, sobre todo en el sur peninsular®, sino también por la presencia
en su entorno de evidencias materiales de estos ritos®.

Desde época muy temprana se constata en la Peninsula Ibérica la exis-
tencia de cerdmicas con la caracteristica asa de cesta horizontal propia
de las situlas. Evidencias de esta forma ceramica se documentan tanto en
la cuenca del Guadalquivir, en yacimientos cuya cronologia oscila entre
fines del siglo VII y el V a. C.*, como en la del Guadiana, en asenta-
mientos como La Mata (Campanario) —siglos VI-V a. C.—'® o0 Cancho
Roano (Zalamea de la Serena) —siglos VI-IV a. C.—'°. Y, por otra parte,

94 BARDELLI y GRAELLS I FABREGAT, 2012, realizan una revisién de la vajilla metélica impor-
tada en el Mediterrdneo occidental, a propésito de tres figuras de bronce, de origen italico, con una
cronologia entre la segunda mitad del VIy el V a. C,, que estaban aplicadas sobre vasos metalicos
de bronce de grandes dimensiones. Entre ellas una muchacha encontrada en El Raso de Candeleda
(Avila), y un joven hallado en el Santuario de la Algaida (Cadiz), ambos en actitud simposiasta. Y una
cabeza de carnero que remata el mango de un infundibulum localizado en Cancho Roano (Zalamea
de la Serena, Badajoz).

95 RUIZ MATA, 1995, 188-192.

96 DOMINGUEZ, 1995, 46-50.

97 Especialmente interesantes son las consideraciones respecto al fenémeno de las imitaciones rea-
lizadas por GRAELLS I FABREGAT, 2008, en su capitulo 9 acerca de “Los estimulos sobre la cultura
material: imitaciones y asimilacion técnica y decorativa”

98 BLANQUEZ PEREZ, 1995.

99 PEREIRA SIESO, 1988, 162 y 165 fig. 13 en su tipo 9-E., cuestiona que ejemplares tan antiguos
como los hallados en El Cerro de la Coronilla (Cazalilla, Jaén), Castulo (Linares, Jaén) y la Colina de
Los Quemados (Cérdoba), imitaran situlas suritélicas, como venia siendo aceptado.

100 RODRIGUEZ DIAZ, 2004. Campaiias 1996, 1999, 2000 y 2001. Museo Arqueolégico de Bada-
joz, n.” inv.> D.03409, D.03533, D.09036, D.09118, D.09277, D.09313, D.09752, D.10272, D.10536 y
D.10644.

101 CELESTINO et al., 1996. Museo Arqueoldgico de Badajoz, n.** inv.° D. 01505, D.01564 y D.01577.
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a la cuenca media del Tajo pertenecen sendos ejemplares hallados en
las necrépolis de Pajares I (siglos IV-III a. C.) y Pajares II (siglo V a. C.)
localizadas en Villanueva de la Vera (Caceres)'*. Y entre las produccio-
nes celtibéricas de la Meseta'® destacan, entre otras, las cerdmicas de la
necrépolis de Las Cogotas (Avila)'®, empleadas como urnas cinerarias, y
de Numancia (Soria)'®,

En el mundo ibérico levantino la produccién de imitaciones cerdmicas se
sittia entre los siglos IV y III a. C., fruto de una doble influencia: la de las
situlas, en bronce, de tradicion hallstatica, y las suritdlicas, en ceramica,
que imitan a su vez vasos metalicos'®. Este hecho parece indicar que en
este periodo su tipologia estaba bastante extendida vy, sin embargo, nada
masificada lo que probablemente obedece a que las situlas en la sociedad
ibérica fueron igualmente consideradas objetos de prestigio y/o de carac-
ter cultual, desvirtuada ya su utilidad originaria, aunque para confirmarlo
haya que esperar a futuros trabajos que amplien el &mbito geografico y
ofrezcan un panorama mas amplio. Son varios los testimonios de situlas
cerdmicas documentados en la zona levantina, tanto en poblados como en
necropolis. En este contexto hay que considerar los ejemplares hallados
en El Cigarralejo (Mula, Murcia) en donde conviven las situlas metdlicas
importadas y las imitaciones cerdmicas formando parte del rico ajuar de
una tumba de guerrero'”.

En el departamento 2 del Tossal de San Miguel de Liria (Valencia) apareci6
una situla de imitacidn, fechada a fines del siglo IV o inicios del IITa. C.!%. Y
curiosamente entre las ofrendas de vasos depositadas en el departamento

102 CELESTINO (Ed.), 1999, 24, fig. 1.c y 54, fig. 16.

103 SANCHEZ CLIMENT, 2016, tipos y subtipos 8A.1b; 9A.1b y 9B.1a; 18B.1b y 19.2. de su tabla
de formas ceramicas con asa horizontal a modo de cesta o situla.

104 CABRE, 1932, lam. LX; KURTZ, 1987.

105 S.A., 1912, lams. XXXI, N y XXXIV; SANCHEZ CLIMENT, 2016, 211.

106 PAGE, 1984, 95-100, recoge trece ejemplares repartidos entre diez importantes yacimientos
ibéricos de las provincias de Valencia (La Bastida de los Alcuses, El Puntal dels Llops, El Cerro de San
Miguel de Liria); Alicante (La Serreta de Alcoy) y Murcia (Coimbra del Barranco Ancho, El Cigarra-
lejo, Cabecico del Tesoro, Los Molinicos, y en Cobatillas la Vieja). En este Gltimo yacimiento hay un
ejemplar diferente tipologicamente a los anteriores, que procederia de contextos hallstéticos: PAGE,
1984, 98, n.° 69; LILLO CARPIO, 1981, 118, Cob- VI, 1.

107 PAGE, 1984, n.°° 60, 61 y 68, y p. 96. Tumba 478, excavada en 1983, seglin comunicacién oral
de Emeterio Cuadrado a la autora.

108 PAGE, 1984, n.° 70.



IV. ANALISIS ICONOGRAFICO

Fig. 27. “Hombre de la y
situla” San Miguel de Liria .
(Maestro, 1989, fig. 52 D). isr=a '..
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14 del mismo yacimiento, identificado como un templo o recinto sacro
destruido a principios del siglo II a. C.!??, se hall6 el fragmento de vaso
denominado de “los bailarines u hombre de la situla” (fig. 27) en el que
aparece un personaje que lleva colgando del brazo una situla ovoide de
paredes casi rectas, pequeio pie troncocénico, y dos asas independien-
tes y movibles, que como en los ejemplares metdlicos, atraviesan la boca
horizontalmente'’. Las escenas representadas en los vasos hallados en el
templo tendrian un significado ritual y aludirfan a las ceremonias celebra-

das en el interior del edificio!.

En el poblado de Coimbra del Barranco Ancho (Jumilla, Murcia) se hall6
una situla ceramica provista de un asa doble o bifida que atraviesa la boca,

109 BONET, 1992, 230y 231 fig. 5.

110 BALLESTER TORMO et al., 1954, 63 fig. 50, lam. LXLVI; MAESTRO ZALDIVAR, 1989, fig.
52 D; BONET e IZQUIERDO, 2001, 290, fig. 5.1.

111 BONET, 1992, 234.
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y un pitorro vertedor situado bajo uno de los extremos del asa''?, como

en las mencionadas situlas de bronce griegas depositadas en tumbas
Tracias. Por otra parte, hay evidencias de situlas cerdmicas con pitorro
vertedor perforado, en forma de cabeza de animal, en La Bastida de los
Alcuses (Mogente, Valencia) y en el Cabecico del Tesoro (Verdolay, La
Alberca, Murcia)3,

Ademas de las mencionadas situlas metdlicas del Cigarralejo (Mula, Mur-
cia) destacan, por su proximidad geografica con Lobodn, los cinco “calde-
ros” de bronce batido, que haciendo las veces de urna, fueron hallados en
las Necrépolis de Pajares (Villanueva de la Vera, Badajoz). Conviene valo-
rar especialmente la morfologia de estos recipientes metalicos, alguno de
los cuales pudo tener asas transversales, especialmente en lo que respecta
a la parte inferior del cuerpo y pie troncocénicos, maxime cuando en el
mismo yacimiento, se constatan como ya se vio, imitaciones ceramicas de
situlas con “asas de cesto™!*.

Situlas probablemente metalicas, son las que aparecen representadas en
una diadema-cinturén de oro, de controvertida procedencia, actualmen-
te atribuida a Moiies (Pilofia, Asturias)'’, fechada entre los siglos III y I
a. C.1¢ Las situlas que estdn sostenidas por varones de pie tienen panza
globular, pie troncocénico y asas independientes. La escena con jinetes y
peones armados, posiblemente tenga un significado ritual, y por tanto, un
matiz competitivo pero no bélico. Esta diadema formada por dos frisos
estampados, superpuestos y continuos, se considera el documento mas
antiguo del arte narrativo en el norte peninsular, en estrecha conexién con
el mundo celtibérico, a pesar de que no comparte el contenido ideoldgico.
Seguin Parzinger, la idea procederia del drea ibérica, aunque las imagenes

112 PAGE, 1984, 96 n.° 59, lam. II. 2. En cuya decoracion pintada, a base de bandas, se incluyen
circulos concéntricos como los que aparecen en los lados cortos de la urna de Lobén.

113 PAGE, 1984, n° 62, fig.12, 2 y 63, fig. 12, 7.

114 CELESTINO (Ed.), 1999, lams. XVIL 2, XVIIL1, XIX-XXI.

115 GARCIA VUELTA, 2003, 156 figs. 1.6y 7, y 165 fig. 8.

116 Sus fragmentos se hallan repartidos en tres colecciones: Museo del Louvre, Museo Arqueoldgi-
co Nacional e Instituto de Valencia de D. Juan. Sobre su procedencia pesaron ciertas reservas aunque
en un primer momento se creyo que procedia de un lugar indeterminado de Extremadura (PARZIN-
GER, 1991, 28). También se ha considerado la posibilidad de que procediera de Ribadeo (Lugo) o de
San Martin de Oscos (Asturias).
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como tales pertenecen al mundo espiritual e ideoldgico local, y no copian
la iconografia ibérica ni la griega'"’.

En resumen, la iconografia de las situlas metdlicas con escenas compe-
titivas y recipientes entregados como trofeo, que conectan con Lobodn,
alude al mundo del vino. En ellas el vino se extrae con el simpulum cuya
forma estd pensada para poder ser colgado del caldero, y se ofrece a per-
sonajes sentados, que en ocasiones sostienen cuencos, en un contexto de
simposion en el que la musica estd presente!'®, Este esquema de banquete,
propio del ambito griego, con bebida, musica, erotismo, y ocasionalmente
certamenes, ha sido analizado desde un punto de vista iconografico, den-
tro del contexto de la sociedad prerromana peninsular'’®. Las escenas de
contenido sexual se abordan mas adelante, al analizar la escena erética
representada en la tercera cara de Lobén.

3. Friso inferior. Esta secuencia podria entenderse como una escena de pasto-
reo en la que un pastor apacienta su ganado, aunque se trata de un rebafio
singular por cuanto estd constituido por cérvidos, animales que en la natu-
raleza solo se encuentran en estado salvaje. La lectura de “ciervo doméstico”
propuesta para la cabeza de ciervo con jaquima o cabezada, que configura
la embocadura del jarro, hallado en el término de La Zarza (Badajoz) (fig.
28)'%, con una cronologia del siglo VII-VI a. C,, podria evidenciar la practica
de sometimiento ocasional de esta especie en la zona extremena desde al

menos el periodo orientalizante'?.,

La escena de Lobdn resulta ain mds verosimil si la figura que provista de vara
conduce a los ciervos, es interpretada como una divinidad, simbolizada por
la palmeta que aparece justo delante de su rostro (fig. 29). Esta posibilidad
estarfa reforzada por la presencia, sobre su cabeza, de un creciente lunar

117 PARZINGER, 1991, 29y 38.

118 LUCAS PELLICER, 1990 a. Ofrece un magnifico andlisis de estos recipientes y una amplia
bibliografia.

119 OLMOSySANCHEZ, 1995.

120 Conservado en el Museo Arqueoldgico Provincial de Badajoz, n.° inv.° 12125; JIMENEZ AVI-
LA, 1998, 493, y 2002, n.° 11; KURTZ, 2023 (en prensa).

121 Més adelante relata Plutarco (Sertorio 11; 20) el episodio de la cierva que le fuera regalada
por un lusitano al caudillo Sertorio y su uso por parte de este como animal doméstico que le seguia
fielmente (BLAZQUEZ, 1977, 445; OLMOS, 1998,155). En esta misma linea se sittia la lectura de las
situlas de Magdalenenberg en Viena y Vace/Watsch Oxford con personajes con varas en V que con-
ducen cérvidos (LUCKE y FREY, 1962, lams. 68 y 70, n.”* 21 y 34).
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Fig. 28. Jarro de La
Zarza (Badajoz). Detalle
del ciervo (foto Vicente
Novillo).

alusivo a su naturaleza astral'®, y al periodo concreto del ciclo lunar en el
que transcurre el relato, en un momento ya muy avanzado del verano cuan-
do tiene lugar la vendimia'?. Por otra parte, la aparicion de la luna en lo alto

122 Por otra parte, la representacién del arbol de la vida invertido, con las raices hacia los cielos,
como el representado ante el rostro de Lobdn, simboliza “el principio femenino, el aspecto nutricio y
protector de la Gran Madre”, y en las urnas cinerarias, la muerte (COOPER, 2000, s.v. drbol).

En la situla Arnoaldi (LUCKE y FREY, 1962, n.° 3, ldm. 63) con un esquema compositivo en tres frisos
en los que se recogen diferentes secuencias (contendientes ante trofeo, carros, jinetes y peones con
lanzas, y cérvidos), coincidentes con las contenidas en Lob6n, se representa un estandarte, rematado
en un creciente lunar, hincado en el suelo delante de un peén que provisto de escudo, casco con cime-
ra y dos lanzas precede un desfile de guerreros.

123  Jenofonte, en su opusculo De la caza (Biblioteca Cldsica Gredos 75, 266) en relacion a la caceria
de los ciervos escribe: “Son apresados incluso sin cepo persiguiéndolos en la estacion estival. Efecti-
vamente, se agotan hasta tal extremo que se quedan quietos aunque sean alcanzados con la jabalina.
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Fig. 29. Caja de Lob6n
(Badajoz). Placan.° 1.
Friso inferior.

Figura con varay
creciente lunar (foto
Gerardo Kurtz).

del firmamento permite contextualizar y situar la escena en la oscuridad de
la noche™*. La reproduccion de la imagen de la luna debia ser algo habitual
a juzgar por la presencia en la mencionada tumba del orfebre de Guardamar
del Segura en Alicante, de una matriz en forma de creciente lunar'*.

En otro orden de cosas, la iconografia en la que se produce la asociaciéon del
sol y la luna en relacién a la idea de muerte y resurrecciéon se documenta en
la peninsula desde época orientalizante, en objetos de orfebreria importados.

Incluso se lanzan al mar si se ven forzados, y a las aguas dulces si no encuentran salida. A veces caen
también por falta de respiracion”.

124 CHEVALIER, y GHEERBRANT, 1982, s.v. Lune, y COOPER, 2000, idem, para quien la luna
simboliza “el ojo de la noche”.

125 UROZ RODRIGUEZ, 2006, M37, fig. 44.
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‘“ T, Fig. 30. Medallones de plata. 1. Medellin
AT . ! (Badajoz). 2. Trayamar (Vélez-Mélaga)
¥ (fotos Almagro Gorbea, 2008). 3. Colgante

de oro de Cadiz (foto Museo de Cadiz).

Asi en Extremadura destaca un medallén de plata depositado en la necrépolis
de Medellin'*, en un enterramiento de mujer fechado entre los afios 650-625
a. C., en el que aparece el disco solar cubierto por un creciente lunar invertido,

126 ALMAGRO-GORBEA, (Dir.), 2006, 294, fig. 413. 8 y 374-376, figs. 482-484. Museo Arqueold-
gico de Badajoz, n.° inv.> D.01277.
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sobre el que se sittia un disco so-
lar con sendas alas de buitre (fig.
30.1)'?". Otros medallones-amu-
leto similares, de caracter cos-
mogonico, de plata y oro, se han
encontrado en Trayamar (Vélez-
Milaga) (fig. 30.2), y en Cadiz
(fig. 30.3), asi como en otras lo-
calidades extrapeninsulares'®.

En la necrépolis orientalizan-
te de Les Casetes (Villajoyosa,
Alicante), que tantas analogias
comparte con la de Medellin,
se produce igualmente la doble
asociacion, pues entre las pie-
zas de oro que forman parte del
ajuar de la tumba 16, se depo-
sitaron dos amuletos'”. Uno de
ellos, una placa de oro maciza,

Fig. 31.1. Colgante de plata de Les Casetes

(Villajoyosa, Alicante) (Doménech-Belda,
con la misma iconograffa delos 2010, fig. 18).

medallones anteriormente cita-

dos, pero con la particularidad

de que adopta la forma del monte-betilo que se representa en aquellos, y en
lugar de este, tiene un cabujén circular que alojaba alguna piedra preciosa
(fig. 31.1)'*. El segundo amuleto reproduce el disco solar y el creciente lunar
colgando hacia abajo, como en el medallén de Medellin.

127  El cardcter solar de las alas asociado al poder protector de la divinidad puede igualmente apre-
ciarse en un peine de marfil depositado junto al medall6n en la misma tumba (Conjunto 30). Presenta
en una de sus caras la imagen de una figura femenina hathorica con dos enormes alas de buitre des-
plegadas, que flanquean el gran disco solar que substituye al cuerpo. El trasfondo conceptual de estos
motivos serfa extrapolable a la imagen de la roseta alada que como simbolo de la divinidad aparece
en la ceramica ibérica, del mismo modo que el disco solar alado lo es del dios Horus representado
como halcén.

128 ALMAGRO GORBEA (Dir.), 2008, 374-375, figs. 482 y 483.

129 GARCIA GANDIA, 2009, 69, fig. 62.8 y 135, figs. 141-142, que fecha la tumba hacia el tltimo
cuarto del siglo VII a. C. Museo Municipal de Villajoyosa, n.° inv.c 003466.

130 DOMENECH-BELDA, 2010, 35, fig. 18,y catalogo p. 52 con fig., que lo fecha entre el 600-500 a. C.
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La iconografia del disco solar y el
creciente lunar asociados, aparece
en otras piezas de joyeria orientali-
zante, asi por ejemplo en un ejem-
plar de plata hallado en la sepultu-
ra numero 40 de la necrépolis de
Herrerias, préxima a la de Villaricos
(Almeria); en una serie de colgantes
circulares de Cadiz, conservados
en Museo Arqueoldgico Munici-
pal (fig. 31.2); en una arracada de
Madrigalejo (Céceres)™, y en un
colgante de oro de la necrépolis de

Fig. 31.2. Colgante de oro de Cédiz (foto Douimes en Tunez'*.
Museo de Cadiz).

131
132
133

Esta misma asociacion e igualmen-

te en contexto funerario se consta-

ta muy posteriormente, en dreas
tan lejanas como la comarca de la Bureba en Burgos, en una serie de urnas
y estelas en forma de casa, halladas en una necrépolis romana con una cro-
nologia que abarca los siglos [ al IV d. C., en las que llama la atencién que el
creciente lunar sea el motivo decorativo mds empleado; que la luna aparezca
siempre representada como creciente y con los cuernos hacia arriba; y que el
sol, en forma de rueda o rosécea, esté asociado a ella'®.

Volvamos a la mencionada figura de Lobén, de la que tan solo se representa la
parte anterior del cuerpo, y que parece reunir las mismas caracteristicas que
las figuras del registro superior, en lo que al rostro y al tocado respecta. Por
otra parte, ambas figuras provistas de una vara o fusta, simbolo de poder y
dignidad™*, podrian encarnar al mismo personaje pues coinciden en su acti-
vidad de guiar —un carro en el registro superior y cérvidos en el inferior— e

ALMAGRO GORBEA, 2006, 294-295, fig. 413. 8; 2008, 374-376, figs. 482-484; y 2008 b, 999.

SIRET, 1906, 434, fig. 37. 1y 2.
ABASOLO, ALBERTOS y ELORZA, 1975.

134 Cuyas caracteristicas y dimensiones coinciden con la que sostiene el “Domador del caballo”
representado en una jarra de Numancia (Soria) (PERICOT, 1979, 269, fig. 429) que recuerda la doma

del

caballo representada con otro lenguaje en la ceramica ibérica de Liria (OLMOS, TORTOSA e

IGUACEL, 1992, 134, panel, 77.2 y 161, panel 97).
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interpretarse como una diosa de la naturaleza que otorga el cuidado divino
al grupo de ciervos, acaso destinado a ser sacrificados en la contienda como
parte del ritual de iniciacion. A favor de que sea considerada una figura de
caracter divino estaria el hecho de que el ciervo, uno de los animales que
mejor refleja el género en la ceramica ibérica pintada, nunca aparece vincu-
lado directamente a la mujer'®, y por el contrario aparece siempre asociado
al varén en escenas de caza'®. El rol de esta figura divina como defensora de
la naturaleza queda reforzado por el hecho de que “La cierva, animal sagrado
de los dioses, companera natural de sus epifanias aparece en los claros del
bosque y desaparece fugazmente™¥.

La figura supuestamente divina de Lobdn estd precedida por un ciervo macho
de desarrollada cornamenta. Como ya apuntara Vicente Navarro del Castillo
tiene la cabeza inclinada en actitud de beber, con el hocico metido en las
aguas en las que la figura introduce su vara'®®. La cierva que le precede tiene
entre sus patas, muy desdibujado, lo que parece quiso haber sido en origen
una cria amamantando, y finalmente fue desechada. Esta cierva, acaso mas
vulnerable por haber sido originariamente concebida al cuidado de su cria,
mantiene la cabeza erguida, vuelta hacia atras, en posicion de alerta, con las
orejas enhiestas para oir con mayor agudeza, al acecho de cualquier peligro
que pudiera sobrevenir. Entre tanto sus compaferos, con las orejas gachas,
permanecen tranquilos totalmente ajenos a la eventual amenaza. Aunque la
accion dramatica de la caceria no esta representada, esta se adivina por la
actitud de alerta del cérvido y por los personajes provistos de lanza, primero
a pie y luego a caballo, de las escenas siguientes.

Un esquema iconografico similar aparece representado en la decoracién en
relieve de un sillar ibérico hallado en Osuna (Sevilla) (fig. 32.1)**°. En él una

135 Resulta clarificador el analisis realizado por CONSUEGRA (1990, 253 y 255) sobre la presencia
del ciervo entre los herbivoros relacionados con la Diosa Madre, en las representaciones cerdmicas
del taller de Elche. Por otra parte, CHAPA (1986, 170-172) analiza el sentido funerario del ciervo en
el contexto de la escultura zoomorfa ibérica.

136  SANTOS VELASCO, 2018, 368. Son muy escasas, por otra parte, las representaciones de cier-
vos en objetos metalicos y de orfebreria procedentes de contextos funerarios como pone de manifies-
to MATA PARRENO (2014) que pasa revista al ciervo dentro del contexto de la fauna ibérica.

137  OLMOS, 1998, 155.

138 NAVARRO DEL CASTILLO, 1963, 58. El agua que mana de los manantiales simboliza el fluir
del poder divino, y como simbolo de fertilidad representa a la Gran Diosa Madre (COOPER, 2000,
S.V. agua, arroyo).

139 CHAPA, 1986, n.** 177, 169-170, y 171.
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Fig. 32.1. Relieve de Osuna (Sevilla). Cierva con
cria y palmera (S.A., 1983, 172).

cierva amamanta a su cria, que
dobla las patas para facilitar la
tarea a su madre, mientras esta
con la cabeza vuelta ramonea
de un arbol. Mientras que en
Lobén la cierva que precede la
marcha, bajo cuyas patas brota
una palmeta'®, similar a la si-
tuada delante del rostro de la
figura femenina, parece ramo-
near con la cabeza ligeramente
inclinada entre la vegetacion,
apenas intuida, que se funde
con el reborde de la placa. Se-
gun Teresa Chapa: “La asocia-
cién de la cierva a su cria y a
un arbol no puede ser entendi-
da mas que como una alusién
a la renovacién continua de la
vida”. Lo que incide directa-
mente en la valoracién del pa-
pel del ciervo en relacion a la

regeneracion ciclica de las fuerzas de la naturaleza basada en la reposicion

periddica de los candiles de su cornamenta.

Ademas las semejanzas con escenas representadas en la ceramica de Liria
pueden hacerse extensivas a algunos motivos vegetales como el que cuelga
delante del rostro divino o brotan bajo las patas de los animales que, como
en este caso, estdn “totalmente desconectada de su realidad vegetal natural...
a veces subrayando secuencias silvestres donde aparecen ciervos o fieras™*.

140 KUKAHN lo interpreta como un “signo en forma de cuernos unidos” para los que ilustra como
paralelos unos bronces votivos localizados en Valencia, que reproducen palmetas similares a esta
(1966, 294 nota 2 y figs. 8, 1 y 2). Un colgante de oro, de procedencia posiblemente extremeiia, conser-
vado en el Museo Arqueoldgico Nacional “representa un motivo de sendas volutas o dobles C arrolla-
das’, semejante al motivo vegetal situado entre las patas de la cierva. Por su técnica de ejecucién a base
de un fino repujado y granulado se sitda cronolégicamente entre los siglos VII-VI a. C. (ALMAGRO

GORBEA, M.*J., 1986, n.** 166 y 167, lam. LVI).
141 PEREZ BALLESTER, 1997, 134.
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Fig. 32.2. San
Miguel de Liria
(Valencia).
Escena de
ciervos (Pericot,
1979, fig. 209).

Este hecho se constata igualmente en ceramicas procedentes de otros yaci-
mientos ibéricos'*. En otro orden de cosas, y del mismo modo que en el friso
anterior de esta misma placa, pudieron establecerse conexiones con las situ-
las hallstaticas, existen en este registro similitudes con aquellas en el esque-
ma a base de flores de loto que cuelgan, boca abajo, delante de la cabeza de
figuras humanas y de animales'®, o emergen de entre sus patas'*.

En la mayoria de las ocasiones en las que los animales estin representados
junto a personajes humanos, divinos o sobrenaturales, lo hacen participan-
do en una secuencia de escenas'*. Y mds concretamente, cuando los cier-
vos aparecen en la ceramica ibérica asociados al hombre lo hacen mayori-
tariamente en temas de caza. La secuencia de los tres cérvidos acolados de
Lobon, identificados como cabras por Kukahn'*, se repite en escenas pinta-
das en la ceramica ibérica, que en el caso de San Miguel de Liria (Valencia)
han sido analizadas dentro del contexto de las escenas de caza en las que

142 Un ejemplo de cérvidos con motivos vegetales entre las patas, que ademds son perseguidos por
un jinete con lanza, se documenta en El Cabezo de Alcal de Azaila en Teruel (MAESTRO ZALDI-
VAR, 1989, fig. 7).

143 BONFANTE, 1981, figs. 4, 7, 8, 100.

144 LUCKEy FREY, 1962, catalogo n.* 1,4, 7, 26, 32-34, 37, 42.

145 SANTOS VELASCO, 2018.

146 KUKAHN, 1966, 294.
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se encuadran'”. Y que por su significacion han podido asociarse a recipien-

tes ceramicos que rebasan el dmbito meramente doméstico'®®. Entre ellas
destaca la tinaja nimero 222 que representa a unos ciervos “libres de toda
amenaza, en una escena de pradera” en la que un ciervo provisto de corna-
menta, bebe, mientras que la cierva que le precede amamanta a un cervato
(fig. 32.2)"*°. Dicha secuencia estd separada por un elemento vertical' de
la metopa principal del friso al que pertenece, que representa a “tres jinetes
lanceros que van a la caza de una cierva, a la que ya han herido”*. La cierva
tiene la cabeza vuelta, como la de Lobdn, y podria estar asimismo en alerta,
por la amenaza potencial de los jinetes lanceros, que como pusiera de mani-
fiesto Teresa Chapa “son cazadores y no guerreros porque parecen dirigirse
a un grupo de ciervos que pastan en la cara opuesta™.

Existe ademads cierta coincidencia estructural entre la decoraciéon del vaso de
Liria, donde las secuencias de campifa y caceria de ciervos tienen como base
un friso con series de semicirculos concéntricos, y la urna de Lobé6n cuyos
cérvidos estan precedidos por la serie de circulos concéntricos alineados que
se desarrolla justo delante de ellos y a su misma altura, en la siguiente placa
donde continta el relato.

En las escenas descritas el ciervo representa la caza funeraria por excelencia.
Esta significaciéon simbdlica procede de época muy antigua, y corresponde a
creencias ampliamente extendidas. Desde los ciervos y circulos concéntricos
asociados a ellos representados en los grabados dolménicos y en la pintura
esquematica peninsular, pasando por el sentido funerario del ciervo en el
contexto de la escultura ibérica, y la vinculacidn existente entre el ambito

147 ARANEGUI, 1997, 76-86: En relacion con Lobdn cabe destacar la tinaja n.° 131, correspondien-
te al departamento 15 (fig. IL. 27 y 28); el vaso n.° 145, departamento 42 (fig. IL. 30 y 31); la tinaja n.
144, departamento 41 (fig. II. 30 y IL. 31); el Kdlathos n.° 226, departamento 16 (fig. II. 37 = PERICOT,
1979, fig. 224), y especialmente la tinaja n.° 222 del departamento 15 (fig. II. 32 = PERICOT, fig. 209).
Escenas de caceria de ciervos, protagonizadas por jinetes lanceros, se documentan también en el drea
turolense, como en El Cabezo de Alcald (Azaila), y en El Castelillo de Alloza: MAESTRO ZALDIVAR,
1989, figs. 7 y 12, respectivamente.

148 PEREZ BALLESTER, 1997, 157.

149 ARANEGUI, 1997, 79-80, fig. IL. 32.

150 PERICOT, 1979, 150, fig. 209.

151 Recordemos que en el kdlathos de Elche de La Sierra (Albacete), mencionado mds arriba, apa-
recen separadas las secuencias de la misma escena.

152 ARANEGUI, 1997, 79, fig. 11.34 b.

153 CHAPA, 1979, 448.
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funerario y el ritual de la caza, de modo que los difuntos “eran representados
a menudo como cazadores en el mads all4, resaltando su caracter heroico”**.
Los aspectos heroicos de la caza se tratan mdas adelante (IV.3.3).

IV.2. PLACA NUMERO 2 (figs. 33-45)

En esta placa fueron empleadas dos matrices diferentes para grabar sobre el
barro fresco la decoracién correspondiente a los registros superior y medio, y un
sello mds pequerfio para estampillar en tres ocasiones el motivo del friso inferior.

1. Friso superior. La primera descripcion de la escena, aunque breve, se debe
a Vicente Navarro del Castillo quien identifica a los personajes como “dos
hombres desnudos que se dirigen hacia una anfora grande, colocada sobre
un tripode” No es la tinica descripcién en la que se mencionan ciertas impre-
cisiones. Asi, por ejemplo, es interpretada también como una escena en la
que dos varones con los brazos levantados danzan en torno, o frente a un

anfora, colocada sobre un soporte'*®.

Los personajes de Lobdn ni estdn totalmente desnudos ni estan danzando,
como se verd mds adelante. En realidad, se trata de dos varones afrontados
que forman parte de una escena relacionada con el lanzamiento de una lanza
o jabalina, en un contexto de palestra o de caceria en conexién con los cérvi-
dos de la cara anterior y de los jinetes de la placa posterior, que no conlleva
necesariamente violencia fisica entre ambos contendientes'.

Partimos de la base de que se representa la secuencia del relato en la que
ambos varones han competido o se disponen a competir empufiando su
lanza o jabalina, incuestionable en el personaje de la derecha, para obtener

154 CHAPA, 1986, 170-172. Llegando incluso a contextos plenamente tardorromanos como en el
caso del mausoleo de Centcelles (Tarragona) en donde se representa una escena de cacerfa con jine-
tes lanceros ayudados por perros que acosan a las presas entre las que hay una cierva, vuelta ante la
amenaza, en la misma actitud que la cierva de Lobén (SCHLUNK y HAUSCHILD, 1962, 27-30, fig. 4,
lam. X, y 1978, 123-124, taf. 14a).

155 NAVARRO DEL CASTILLO, 1963, 58.

156 CHAPA, 1979, 448; LUCAS PELLICER, 1990 a, 301; OLMOS y SANCHEZ, 1995, 11.

157 La competitividad de ambos personajes respecto a su destreza en el manejo de la lanza, aunque
no implica confrontacidn fisica, no invalida su utilizacién “como mecanismo de justicia para asuntos ci-
viles (FERNANDEZ NIETO, 1992, 382) empleado para dirimir enfrentamientos personales o conflictos
entre dos colectivos” (ALMAGRO GORBEA, 1997, 213) del mismo modo que en el mundo celtibérico.
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el dnfora-trofeo situada en el centro de la escena, en un soporte!*® colocado
sobre un podio o estrado'”, y su contenido, que serd entregada al vencedor'®.
El personaje de la derecha tiene la mano izquierda apoyada en la cintura,
con los dedos extendidos sefialados mediante ligeras incisiones, apenas visi-

bles en la actualidad, aunque la forma en que estin representadas las manos

induce a pensar a primera vista en boxeadores'".

En relacién con los juegos y competiciones como parte integrante de los ritos
funerarios'®?, concierne la cara B de la mencionada caja de Alhonoz (Sevilla),
en la que una figura masculina con el torso desnudo y un faldellin sujeto con
un cinturdn, participa en algin tipo de danza o ejercicio atlético (n.° 55), que
se vinculan con las escenas de las urnas de Lobdn y de Torre de Benzala (n.°
53)'%3, estrechamente conectadas entre si, como se ve mds adelante.

La escena representada en la segunda cara de Lobon tiene elementos comu-
nes tanto con las imagenes de las situlas como con las representaciones de
la ceramica ibérica. Rosario Lucas sefala las sorprendentes semejanzas exis-
tentes, a pesar de las diferencias geogréficas y cronoldgicas, entre las figuras
de los recipientes metalicos del circulo Alpino, especialmente las de combate

158 CINTAS (1968, 6 n.° 2) reproduce una estela procedente del santuario de Cartago conservada
en el Museo del Bardo, en la que aparece un mueble muy similar, que identificado como un altar,
soporta una botella sobre la que se sitdan los simbolos de Tanit. Respecto al mobiliario relacionado
con los trofeos entregados en las competiciones cabria aludir a la mesa de premios de los certamina
que aparece en monedas de Thracia y Asia Menor y en una escena funeraria del siglo IV a. C., en la
llamada tumba de la “losa pintada” de Paestum, referida por LILLO CARPIO (1983, figs. 4 y 5, 776)
por su parecido formal con el taburete representado en un fragmento ceramico de Cuevas de la Nariz
(Umbria de Salchite. Moratalla. Murcia) (RUANO, 1992, 81, fig. VI, n.° inv.° 38), fechable a mediados
del siglo IT a. C., sobre el que "parece levitar la diosa” (MAESTRO ZALDIVAR, 1989, 315-317, fig.
114, n.° 34). De proporciones similares al escabel de Moratalla es un soporte rectangular con forma
de banqueta, tallado en piedra caliza, con cuatro patas exentas decoradas con molduras a modo de
escocias, hallada en la necrépolis de Dalias (Almeria), en circunstancias desconocidas, que ingresé en
1936, en el Museo de Arqueologia de Cataluia en Barcelona, como parte de la Coleccion Garcia Faria
y que comparten nimero de inventario 9.513 con una caja funeraria con la que de algtin modo estaba
relacionada (SANMARTI GREGO, 1982).

159 Laimagen del podio se documenta, igualmente en contexto funerario, en una estela beocia del
siglo IV a. C. sobre el que se erige la imagen del difunto como jinete heroizado (BLAZQUEZ, 1977,
496, fig. 14), aunque en Lobon no se le representa como tal hasta la escena siguiente.

160 Como se argument6 en los comentarios motivados por el énfora representada en la placa anterior.
161 MARIN CEBALLOS (1982, 108) considera la escena de la urna de Lobén como un ejemplo
de pugilato.

162 OLMOS, 2005; NUNEZ IZQUIERDO, 2017-2018.

163 JIMENEZ FLORES, 2000-2001.
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Fig. 33. El Castelillo
(Alloza) (Maestro, 1989,
fig. 10).

1%y laiconografia de la ceramica ibérica localizada en

atlético o Faustkamp,
el Bajo Aragén, de modo particular en yacimientos de la provincia de Teruel
como el Castelillo de Alloza (fig. 33), el Cabezo de Alcald (Azaila) (fig. 34.1)
y el Cabezo de la Guardia (Alcorisa) (fig. 34.2)'.

La actitud de los contendientes de Lobdn conecta con las escenas de la cera-
mica ibérica descritas como “saludo ritual”'® en las que dos varones afron-
tados, desnudos, y de pie ante un trofeo situado entre ellos, levantan uno de
los brazos con una mano de dimensiones desproporcionadas, en la que se
representan con claridad los cinco dedos, como si el artista intentara captar
la atencién hacia este gesto de saludo'®. La disposicién del otro brazo tiene

164  Que suponen segtin EIBNER, 1961, el 50 % de todos los temas representados en las situlas.
165 LUCAS PELLICER, 1990, 296 y 300.

166 OLMOS, 1992, 12 y 43. Este “saludo ritual” ejecutado también por personajes desnudos se do-
cumenta en el caldero de Sesto Calende (EIBNER, 1961, 283-284, segtin LUCAS, 1990, 300).

167 MAESTRO, 1989, 51.
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Fig. 34. 1. Cabezo de Alcala (Azaila). 2. Cabezo de la Guardia (Alcorisa) (Maestro, 1989,
figs.5y9).

también paralelos exactos en la pintura vascular ibérica. El personaje de la
derecha aparece, con el brazo en alto, doblado a la altura del codo, blandien-
do una lanza, mientras apoya la otra mano a la altura de la cintura. Y la figura
de la izquierda, con la disposicion de los brazos invertida como en los vasos
de Azaila y Alcorisa. La escena ha sido interpretada como un “pacto o jura-
mento” en presencia de un objeto sagrado'®.

Como ya se menciond los contendientes de Lobén llevan sobre la cabeza un
casco con cimera. El personaje de la izquierda tiene una prolongacién en la
barbilla que pudiera ser una perilla, algin tipo de protector facial y mas pro-
bablemente algtn recurso para sujetar el casco'®. Este no debe entenderse

como un elemento exclusivamente defensivo sino también, al igual que el

cinturén, como indicador de su condicion social de guerrero'™.

168 LUCAS PELLICER, 1981, 256.

169 UROZ RODRIGUEZ, 2012, fig. 290, ilustra la escena de un vaso procedente de Libisosa (Lezu-
za, Albacete) donde se aprecian las correas del barboquejo que sujetan el casco, tipo Montefortino,
por debajo de la barbilla de los personajes que participan en una monomaquia.

170 Coincidiendo con la postura sostenida por GARCIA, ZAMORA y PUJOL (1988, 320, 323) res-
pecto al casco de hierro, cénico, con cimera y boton terminal en su parte alta, del tipo conocido como
“Montefortino’, introducido como parte del ajuar funerario de una tumba datada en la primera mitad
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En los paralelos documentados en la ceramica ibérica los detalles de la
cabeza son bastante inconcretos y unicamente en el caso del kdlathos de
Alcorisa se puede hablar de algtn tipo de tocado: una especie de visera en
la parte superior de la frente'”!, que recuerda de algiin modo a la pequefia
visera que sobresale del casco semiesférico del personaje de la derecha de
Lobon, sobre el que se levanta la cimera, una mascara en forma de cabeza
de animal'”? 0 un extrafio casco, como en los combatientes del monumento
ibérico del Cerrillo Blanco de Porcuna (Jaén) que cubren su cabeza con un
casquete de cuero o acaso de piel vuelta'’?, para impedir probablemente
que pudieran asirse por los cabellos. Quizés sea esta la razén por la que los
gimnastas de las situlas tienen la cabeza totalmente rasurada, a veces, como
en el ejemplar de Arnoaldi'” con una cinta en la frente para evitar que las
gotas de sudor entren en los ojos. Una cinta de este tipo adornada con tra-
zos paralelos lleva uno de los jinetes que decora un vaso ceramico hallado
en Lazuza (Albacete) y que podria hacer juego con la que adorna la cola de
su caballo'”.

Por otro lado, son minoria los personajes representados en la cerdmica ibérica
armados con casco que llevan cimera'”®. Dentro del contexto ibérico penin-
sular se documentan otros testimonios de guerreros provistos de casco con
cimera: en el poblado de La Bastida de Les Alcuses (Moixent, Valencia) y en
un contexto cronolégico del siglo V a. C. se sitta el hallazgo del denominado

dels. 1T a. C. que reaprovecha el silo nimero 24 del grupo de Can Miralles-Can Modolell en el valle de
Cabrera del Mar, para quienes el casco dentro del armamento ibérico layetano manifiesta el prestigio
e importancia social del personaje en una sociedad muy estratificada.

171 MAESTRO, 1983, 60, fig. 9.

172 LUCAS PELLICER, 1981, 256, fig. 8.

173 NEGUERUELA, 1990, 247-248, 1am. XLVI. Ay B. Obra en la que dedica un ilustrativo apartado
a los cascos, cimeras y penachos que conforman la vestimenta y panoplia de los guerreros de Porcuna
(idem, 129-139).

174 LUCKEy FREY, 1962, n.° 3, 59, lams. 12-15 y dibujo 63.

175 Perteneciente a la Coleccién Alfonso Morcillo, se conserva en el Museo Arqueoldgico de Lina-
res. Monogréfico de Castulo CE2500/013. Ficha ceres.mcu.es. Red Digital de Colecciones de Museos
de Esparia (2021/06/08).

176 KURTZ, 1992, 206-207 proporciona la relacion de las representaciones halladas en La Serreta
(Alcoy, Alicante) (PERICOT, 191); Cerro de San Miguel (Liria, Valencia) (PERICOT, 1979, 280-281;
CVH, Liria 8, 58, fig. 42; CVH, Liria 10, 35, fig. 18 = PERICOT, 1979, 224; CVH, Liria 86, 44-45, fig. 28
= PERICOT, 1979, 257-8) y Oceanilla (Soria) (TARACENA, 1932, 49, fig, 1am. XXXI, A n.> 3 KURTZ,
1992, 206-207.
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Fig. 35.1. Exvoto. La Bastida de Les Alcuses Fig. 35.2. Signa Equitum. El
(Valencia) (Olmos, Tortosa e Igudcel, 1992, 105 Peniascon (Hornachuelos, Ribera del
panel 5.2). Fresno) (foto MAPBa).

guerrero de Mogente (fig. 35.1), que se consideraba un pequefio exvoto
con la imagen de un jinete con falcata, caetra y casco de alta cimera'”, y

177 Estudiada entre otros autores por KUKHAN en 1954. Por su parte, OLMOS, TORTOSA e
IGUACEL (1992, 105, 1 y 2, panel 55) lo interpretan como una imagen idealizada en la que se en-
salza a un jinete heroizado que “pudo revestir las funciones de imagen cultual y protectora de un
antepasado”. Aparecié en un edificio (D. 218 de la casa 10) al que se atribuye una posible finalidad
palacial como residencia del jefe del poblado, en base a sus dimensiones y a la existencia de una serie
de objetos, entre los que cabe destacar por su relacion con las imagenes contenidas en la caja Lobdn,
el carro, un regatén de lanza y el asa de una situla (DIES y ALVAREZ, 1998, especialmente 332, 335,
337,340, y fig. 4.5).
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que posteriormente ha sido interpretado como parte de un Signa Equitum
al que le faltaria el vdstago de enmangue. Un véstago de bronce calado,
rematado por la figura de un jinete armado, al que le falta el cuerpo, iden-
tificado también como una insignia de caballeria, aparecié en la necrépolis
tumular situada en el denominado “Cerro del Pefiascén’, correspondiente
al oppidum de Hornachuelos (Ribera del Fresno, Badajoz) (siglo II a. C.-
I d. C) (fig. 35.2)"7%. Estandartes ibéricos de esta clase, que representan
jinetes con casco de tipo jonio, de alta cimera, han sido localizados en los
Museos de Cuenca y Saint-Germain, y en Espejo 1y 2 (Cérdoba)'”. Entre
los exvotos de bronce de finales del siglo V o comienzos del IV a. C., pro-
cedentes del santuario jienense del Collado de Los Jardines (Santa Elena),
destaca una figurita oferente de guerrero con un cuenco en la mano dere-
cha y falcata a la cintura’’, asi como otra incompleta, a la que faltan pies
y manos, vestida con tunica corta cefiida por un cinturén del que cuelga

una falcata'®.

a. Contendientes afrontados con casco y lanzas. Los contendientes
de las situlas alpinas

Ademas de los elementos comunes entre la escena representada en la placa
ndimero 2 y las representaciones de la ceramica ibérica existen elementos
iconograficos comunes entre las escenas con gimnastas de las mencionadas
situlas y los contendientes de Lobén:

1. La presencia de sendos personajes ante un singular trofeo, un dnfora en
el caso de Lobon, y en las situlas: un recipiente seguramente metalico
(fig. 36), un escudo circular a modo de roseta de grandes proporciones

178 Museo Arqueoldgico Provincial de Badajoz, n.° inv.> D.01807/10. Aparecié en la tumba 1 del
tamulo 6 durante la campania de excavaciones de 1988. Y tendria la cabeza cubierta con un casco
similar al que llevan los restantes ejemplares de este tipo, cuyos paralelos pueden verse en ALMA-
GRO GORBEA, 1998; ALMAGRO GORBEA, LORRIO ALVARADO y VICO BELMONTE, 2019,
p. 93, fig. 15.

179 LORRIO y ALMAGRO GORBEA, 2004-2005.

180 PRADOS, 1992, 205y 333, n.° 398.

181 Junto a otras figuras también provistas de cimera conservadas en el Museo Arqueoldgico Na-
cional recogidas por ALVAREZ OSSORIO, 1941, ldms. XXXVII, n.>s 230 y 232; CXXVI, n.*® 1733-
1735; CXLIIIL, n.° 1860, y AA.VV., 1983 b, 64 con fig.
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Rhode Island, USA) (
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Fig. 37. Situla de Magdalenenberg (Carintia, Austria) (Lucke y Frey, 1962, n.° 22, fig. 69).

(fig. 37)'™, y mds frecuentemente un casco con cimera situado sobre un
soporte (fig. 38)'%3.

182 De caracteristicas similares a los escudos tras los que se ocultan los peones, que portan sendos
pares de lanzas representados en dos fragmentos cerdmicos procedentes del poblado ibero-romano de
El Tossal de la Cala (Alicante), fechables entre fines del siglo Il a. C. y el L a. C., conservados en el Mu-
seo Arqueolégico de Alicante (MAESTRO ZALDIVAR, 1989, fig. 101; PERICOT, 1979, figs. 80y 81).
183 LUCKEy FREY, 1962, n.* 3, 15, 26, 27, 33, 40, 42. Asi como en la Situla de Montebelluna (Tre-
viso, Italia), en el mismo registro en el que se representa la unién sexual de una pareja sobre un lecho
(ZAGHETTO, 2018, fig. 6).
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Fig. 38. Situla de Kuffarn (Austria) (Lucke y Frey, 1962, n.c 40).

Especial interés revisten para el caso que nos ocupa los cascos con cime-
ra por su semejanza con los representados en Lobén. Estos son variados
en cuanto a la forma mas o menos desarrollada de la cimera, su decora-
cion y el soporte sobre el que se asientan y exhiben. En todos los casos,
los contendientes aproximan entre si las manos, con el objeto protago-
nista de la contienda (pesas, lanza...), situadas en alto sobre el trofeo,
cualquiera que este sea.

La cimera del casco-trofeo representado en la situla de Kuffarn (Baja-
Austria), fechada en torno al 400 a. C., es la que mds se asemeja a la
que llevan las figuras de Lobdn. Este mismo tipo de casco, aunque no
como trofeo, aparece sobre la cabeza de los guerreros que, como en
el caso de la situla de Providence, desfilan provistos de lanza y escudo
(fig. 39) '8

184 Esta cimera de grandes proporciones recuerda a la de los pesados cascos corintios de volu-
minosa cimera que llevan sobre la cabeza los hoplitas y aurigas del friso que decora el cuello de la
gran critera de volutas, de bronce, depositada en la cdmara funeraria de la tumba principesca de Vix
(Francia), en la segunda mitad del siglo VI a. C. (JOFFROY, 1979, figs. 22-31). En base al casco, Joffroy
(1979, 70, figs. 54 y 55) relaciona los hoplitas de Vix, también provistos de escudo circular y lanza, con
las figuras del Apolo Ptoos del Museo Nacional de Atenas y del guerrero de Berlin.

87



LA CAJA CON RELIEVES DE LOBON (BADAJOZ)

Fig. 39. Situla de Providence (Rhode Island, USA) (Lucke y Frey, 1962, n.° 1).

2. Tanto en la urna de Lobdn como en las situlas se alude al momento previo
o0 posterior a una competicion, no representada como tal expresamente,
entre parejas afrontadas ante el premio. Aunque los personajes de Lobdén
en lugar de “pesas” llevan lanzas'®, como otros personajes que forman
parte de las escenas en las que aquellas aparecen', adoptan una actitud
que podria interpretarse, al igual que en las situlas, como un ejercicio de
exhibicién en pleno concurso o bien como el acto inicial de “salutacion™¥’.

Los gimnastas con pesas representados en las situlas'®® aparecen esta-

ticos con ambos pies apoyados en el suelo o bien con los pies en alto
como “bailando™®. Esta misma actitud, empleada para dar movimiento

185 Las pesas eran conocidas en época ibérica segin atestigua el hallazgo, una vez mds en contexto
funerario, de un fragmento de exvoto de terracota hallado en la necrépolis de El Cigarralejo (Mula,
Murcia), en el que se aprecia una mano empufiando lo que parece una pesa de bolas (SANTON]JA,
1995, fig. 8).

186 LUCKEy FREY, 1962, n.* 1, 3, 4, 7, 35, 42.

187 SANTONJA, 1995, 172.

188 Como en Vace/Watsch, Arnoaldi, Magdalenberg, Providence, Kuffern y en una placa de bronce
también de Magdalenberg (SANTONJA, 1995, ldms. L y II).

189 Esta disposicion, forzada, podria estar relacionada con el juego de piernas que a modo de “salti-
tos” realizan los boxeadores como parte de su estrategia de ataque y defensa (SANTONTJA, 1995, 172).

88



IV. ANALISIS ICONOGRAFICO

a las figuras, que ha llevado a identificar a estos personajes con “varones
danzando” se encuentra también en la ceramica ibérica en donde se
interpreta como “danza ritual”.

Santonja plantea una sugestiva explicaciéon para los gimnastas repre-
sentados en los grabados de las situlas del circulo alpino, interpreta-
dos habitualmente como boxeadores. En su opinién no se trataria de
boxeadores sino de gimnastas que contrastan o comparan entre ellos
su desarrollo muscular. Las posturas de estos atletas coinciden con las
adoptadas por los actuales fisioculturistas cuando hacen “poses” en
los campeonatos ante unos jueces que valoran y premian la capacidad
muscular de los contendientes'. En este orden de ideas resulta que
la postura de los personajes de Lobdn, tanto en la figura de la izquier-
da con los dos puiios cerrados como en la de la derecha, con un puiio
cerrado y la otra mano apoyada en la cintura, encuentra corresponden-
cia con los “gestos o poses” que adoptan los fisioculturistas actuales
para contraer, con fuerza, los musculos pectorales y abdominales. La
realizacion de una postura u otra estd en funcion de los muasculos que
se quieren resaltar. A ello obedece la posicion de piernas abiertas, en
semiflexién y opuestas, de los personajes de Lob6n que coincide con
las posturas que se adoptan en las practicas culturistas para resaltar los
poderosos musculos de los gltteos y gemelos.

3. Personajes con casco de cimera y dos lanzas, como el de Lobdn que blan-
de una de las lanzas mientras la otra se mantiene de pie apoyada o cla-
vada en el suelo, a sus espaldas, se documentan en situlas tan antiguas

190 Por otra parte, la presencia de uno y mas frecuentemente dos testigos oculares, situados detras
de cada uno de los contendientes se documenta en las situlas de Providence, Magdalenemberg, Vace/
Watsch y Kuffern (LUCKE y FREY, 1962, 1, 21, 33 y 40) con las que la escena de Loboén tiene tantos
elementos iconograficos en comtn. PARZINGER (1991, 35) considera que escenas de pugilato como
las de la situla de Véce o Kuffern estdn incluidas en otras escenas en clara conexion con ellas de modo
que los espectadores siguen observando la lucha e incluso el trofeo que est preparado. Como testigo
ocular podria interpretarse el personaje representado en un fragmento de kdlathos encontrado en El
Castelillo (Alloza, Teruel) (MAESTRO ZALDIVAR, 1989, 68, fig. 13) que presencia una monomachia
sentado junto a otros personajes entre los que se sitGian un auleter y otros guerreros, provistos de
escudo y en uno de los casos, dos lanzas con la punta hacia arriba, que acaso esperan su turno para
combatir. El personaje que presencia la contienda de peones permanece sentado al otro lado de un
motivo escaleriforme que, a mi juicio, podria interpretarse como la representacién convencional de
la cerca o espacio acotado donde se desarrolla la lucha, que como en la placa de Lobdn seria mds
competitiva que guerrera.
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Fig. 40. 1y 2. Situla
de Arnoaldi (Bolonia,
Italia) (Lucke y Frey,
1962, n.° 3).

como la “fenicio-chipriota” de Chiusi (Siena, Italia)'*’. Con una crono-
logia en torno al 650 a. C., cuenta con el interés anadido de que los peo-
nes provistos ademas de un escudo circular, demuestran su habilidad
saltando' Este tipo de préacticas debi6 ser conocida en la Peninsula a

191 BONFANTE, 1981, fig. 50.
192 En el hoplitodromos de Olimpia tenian lugar competiciones en las que los hoplitas desnudos

corrfan armados con casco y escudo como atestigua un dnfora panatenaica fechada con toda exactitud
enel 336 a. C. (SWADDLING, 1980, 44-45 y figs.).
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juzgar por el texto de Estrabdn (III, 3.7) recogido por Blazquez sobre la
presencia de musica de flautas y trompetas mientras los hombres beben,
danzan y saltan por alto cayendo en genuflexion mientras se ejercitan en
los juegos gimnicos, hopliticos e hipicos'®.

En la situla de Arnoaldi (Bolonia, Italia), fechable alrededor del 400 a.
C., las figuras con casco, escudo y dos lanzas aparecen asociadas a pugi-
les con halteras o mazas ante un casco-trofeo (fig. 40.1y 2), a carreras
de carros, a jinetes y a un friso de ciervos, escenas también representa-
das en la urna de Lobén.

Por el contrario, en las representaciones de la ceramica ibérica es infre-
cuente el personaje que porta las cuatro categorias de armas (casco,
espada, escudo y lanza), y mds atn la panoplia completa. En las necré-
polis de la Segunda Edad de Hierro Peninsular la panoplia completa
estaria integrada idealmente por una espada o punal, un escudo y una
pareja de lanzas'®. Sin embargo, de un total de ciento trece representa-
ciones de lanzas analizadas'® tan solo en ocho ocasiones los personajes
portan dos lanzas y de todos ellos inicamente seis no participan en
ninguna lucha acaso porque, como sucede en Lobodn, se les representa
en el momento previo a la caceria o al combate. Por otra parte, el ana-
lisis de las armas depositadas en las sepulturas de la zona I de la necré-
polis ibérica de Tiitugi (Galera, Granada), a la que corresponden las
sepulturas 10, 25 bis y 43 bis con caja de piedra (n.°® 21-24), indica que
la panoplia completa estaba compuesta ademas de por casco y escudo,
como elementos defensivos, por falcata, lanza y soliferrum'*.

En un fragmento del denominado “vaso de los guerreros” del Tossal de
San Miguel de Liria (Valencia)'” se representa una lanza de pie con la
punta hacia arriba situada detras de un infante, como en Lobdn, y un
jinete. La lanza acttia como elemento separador entre ambos persona-
jes que se dan la espalda mientras se dirigen en direccién opuesta. Y
en el llamado “Vaso de los Cabezotas” también de San Miguel de Liria

193 BLAZQUEZ, 1977, 340.

194 A menudo se constata en los ajuares una unica lanza bien porque hubiera lanzas sin partes me-
talicas bien por responder a distintos modos de lucha (KURTZ, 1987, 23 y 24).

KURTZ, 1992, 212-214, fig. 11.

196 RODRIGUEZ-ARIZA, 2014, fig. en p. 255.

197 ARANEGUI, 1997, 109 y 110, fig. 5.
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Fig. 41. “Vaso de los Cabezotas” San Miguel de Liria (Maestro, 1989, fig. 37).

(fig. 41)", la lanza orientada hacia arriba, sin que nadie la sujete, y
situada una vez mas detrdas del protagonista, surge de un elemento posi-
blemente arquitecténico con una escotadura triangular, que junto a su
gemela, situada en el lado opuesto, en esta ocasion sin lanza, enmarcan
la escena. Segtn la particular interpretacién de Abelardo Lopez Pérez
esta lanza “se abre del interior de una metopa rellena de tinta plana, lo
que sugiere una lectura muy légica: se abre paso a la lucha”®.

En cuanto a las escenas representadas en la ceramica ibérica en las que
aparecen dos lanzas, una de ellas puede atravesar a la victima, animal
o humana, mientras que la otra permanece enarbolada dispuesta a ser
lanzada contra la presa o el adversario® o atn en la mano de sus res-
pectivos duenos.

198 Aparecido en el Departamento 95. Museo del SIP. Valencia, n.° inv.> 86. BALLESTER TORMO
et al., 1954, 44-45, fig. 28, 1am. 43; MAESTRO ZALDIVAR, 1989, B-12, 124-126, fig. 37.

199 LOPEZ PEREZ, 2005, 45, fig. 6.

200 MAESTRO ZALDIVAR, 1989, figs. 40 y 37.

201 Idem, figs. 13, 49, 101.
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En un vaso policromo de Numancia (Soria)** el personaje que blande la

espada mantiene en reserva dos lanzas que permanecen erguidas detrds
de si, siguiendo un esquema compositivo similar al de Lobén*®, mien-
tras que el otro contendiente ya ha arrojado una de sus lanzas y se dis-
pone a lanzar la segunda. Con idéntica disposicién vertical, aparecen en
estelas funerarias, fechables en los siglos II-I a. C., como la de Palermo
(Caspe, Zaragoza), con multiples lanzas alineadas distribuidas en dos
frisos sobre los que se sittia un jinete con lanza y escudo®”, y las de El
Mas de Magdalenes y El Tossal de les Forques, en el Bajo Aragén, cuya
composicion evoca el esquema de las tapaderas planas con decoracion
pintada que simula las vertientes de las cubiertas a cuatro aguas™.

4. Mientras que los personajes de Lobon llevan vestimenta corta los per-
sonajes con lanza de la mencionada situla de Kuffarn estan totalmente
desnudos (fig. 38)* hasta el punto de exhibir ocasionalmente “el pene en
ereccion, quizas queriendo expresar la sensacion de bienestar, de placer,
de una correcta e intensa sesiéon de gimnasia con pesas””, tras haberse
despojado de su vestimenta que, como en la situla de Providence, aparece
depositada entre sus piernas perfectamente apilada y plegada (fig. 36)*®.

Sin embargo, el afan por valorar la belleza del cuerpo musculado®” no se

sacrifica en Lobon pues a través de la vestimenta, y mediante incisiones,

202 PERICOT, 1979, fig. 430.

203 Con el que tiene elementos comunes: disposicién general de las figuras, serpiente por encima
de las cabezas con casco, talle cefiido por un ancho cinturén y lanzas apoyadas de pie, detrds de uno
de los guerreros.

204 GARCIA Y BELLIDO, 1954, fig. 207; OLMOS, TORTOSA e IGUACEL, 1992, 47 panel 11.1;
BLAZQUEZ, 1997, 282 y 283, fig. 87.

205 1ZQUIERDO y ARASA, 1999, fig. 9, 3 y 4; IZQUIERDO, 2000, 60, fig. 12, 2 y 3.

206 Aligual que ciertos personajes, aparentemente desnudos, representados en la ceramica ibérica,
que tanto tienen en comtn con los de las situlas.

207 SANTONJA, 1995, 172. También en algunos exvotos ibéricos de Despefiaperros (Jaén) que
representan a guerreros desnudos con el pene erecto, armados con casco de cimera, punal y caetra
(ALVAREZ OSSORIO, 1941, lam. CXXVI).

208 LUCKEy FREY, 1962, n.° 1, lams. 1-10, Beilage 1.

209 Desde época griega se aprecia la practica de estas disciplinas en los gimnasios y palestras, no
solo como preparacion fisica para el combate sino también por su valor educativo para desarrollar la
astucia y la capacidad de reaccién (DAREMBERG y SAGLIO, 761). Por otra parte, este tipo de prac-
ticas deportivas destinadas al logro de un desarrollo muscular parece que conferian cierto “rango”
social a aquellos que las practicaban (SANTONJA, 1995, 175).
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se destaca el exagerado desarrollo muscular de los individuos repre-
sentados, especialmente en lo que respecta a los pectorales del conten-
diente de la izquierda®’. Aunque también cabe la posibilidad de que los
abultamientos que se aprecian sobre los hombros del personaje situado
a la izquierda del dnfora, asi como en el varén que en la cara anterior
marcha detrds del carro correspondan a algin tipo de hombrera. Como
en el guerrero a caballo que coronaba el timulo de la tumba 18 de la
necroépolis ibérica de Los Villares (Hoya Gonzalo, Albacete) que “viste
una fina tinica de cuello escotado en -v- y manga corta, cefiido a la
cintura mediante un ancho cinturén liso y detallada placa™!, y lleva
encima del vestido sendas hombreras, ligeramente almohadilladas,
sujetas por una correa que se cruza en el pecho*2 Es posible, por otra
parte, que este detalle de la vestimenta, coincidente en ambas placas de
Lobén, sea identificativa del personaje protagonista del relato.

5. Ademas el cinturén que ciie la vestimenta de los personajes de Lobén
y que contribuye a destacar su musculatura, puede ser interpretado
como indicio de su posicidn social relevante®’?. Este tiene un estrecha-
miento, apreciable en el vardn de la izquierda, que corresponderia a la
zona de atar®'%, Por otra parte, entre los exvotos de bronce masculinos
la vestimenta mds frecuente es la tinica corta con escote y punta de la

falda en V**, manga corta y cinturén ancho cuyo broche, en ocasiones,

estd decorado con nielados?'®.

210 Enelsiglo V a. C. los pugilistas jonios, como reminiscencia de las luchas legendarias, llevaban
una especie de calzén o pafo anudado a la cintura (DAREMBERG y SAGLIO, 754 y fig. 5851).

211 Vestimenta frecuente en otras manifestaciones de la pléstica ibérica como son los exvotos de
bronce (ALVAREZ OSSORIO, 1941, ldm. XLIII).

212 CABRERA y SANCHEZ, 1998, n.° 206, 408-409. Las autoras citan como paralelos el conjunto
de guerreros del Cerrillo Blanco de Porcuna (Jaén) y los personajes con hombreras de Casas de Juan
Nuiiez (Albacete).

213 OLMOSy SANCHEZ, 1995, 16.

214 Un cinturdn, estrecho y grueso, se documenta en Porcuna (Jaén). Parece concebido como una
prenda especifica para practicas deportivas, pues el cinturén de estos luchadores apto para ser cogido
por el adversario, difiere del que llevan las demds figuras NEGUERUELA, 1990, 114 y 247).

215 Como los contendientes del conjunto escultérico de Porcuna, cuya “falda” acaba en punta por
delante (NEGUERUELA, 1990, 114). Varones afrontados con el torso desnudo y sendos pafios a la
cintura se documentan ademads en una lamina repujada hallada en el santuario del Collado de Los
Jardines (Despenaperros, Jaén) (PINGEL, 1971; CEBALLOS, 1982, 272).

216 ALVAREZ OSSORIO, 1941, lam. XLIII, n.** 272-277; PRADOS, 1996, fig. 53, tipo a.5.
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Fig. 42. Situla de Vace/Watsch (Eslovenia) (Lucke y Frey, 1962, lam. 73).

Los protagonistas de las situlas a pesar de su desnudez acostumbran
llevar —como en Lobén— un cinturén decorado, més o menos ancho,
cuyos dibujos coinciden, en ocasiones, con los de la cinta situada a la
altura del hombro del brazo levantado?®”’, como se aprecia en la situla
de Vace/Watsch (fig. 42), que ocasionalmente contribuia a acentuar la
polaridad de los contendientes*®.

6. En situlas como la de Arnoaldi (fig. 40.1) se observan diferencias en la
cabeza, cara y peinado de los protagonistas®’. Sin embargo, las desi-
gualdades apreciables en el semblante de los contendientes de Lobén
son muy sutiles, y es muy posible que la policromia incidiera en ellas.

7. El pequefio punto que en Lobon esta justo encima de la cabeza del per-
sonaje de la izquierda aparece a menudo en las situlas, preferentemente

217 LUCKEy FREY, n.° 33, lams. 47-51 y 73.

218 SANTONIJA, 1995, 172. Esta diferenciacion entre los contendientes se atestigua en un cuenco
de Numancia (Soria). Segun PERICOT (1979, figs. 428, 430-431) Wattenberg consideraba que uno de
los guerreros era romano y el otro celtibérico.

219 SANTONJA, 1995, lam. L.
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Fig. 43. Figuras con vocablo 1 N. 1. Lobén.
2. San Miguel de Liria (Valencia) (Maestro,
1989, fig. 41).

delante del rostro de las figuras humanas aunque también a la altura
de la cabeza de algunos animales. Es frecuente asimismo encontrar en
las situlas, ocupando el espacio libre entre las figuras y como fondo de
las escenas, rosetas como la situada entre el tripode y el personaje de la
derecha de Lobdn*®, asi como otros motivos vegetales?.

El motivo zigzagueante que se sitia delante de la boca del mismo perso-
naje (fig. 43.1) podria corresponder, siguiendo una sugerente teoria*?,

220 Concretamente la situla Arnoaldi donde se constata la combinacién de los dos elementos, de
manera que ambos pugiles tienen un circulo a la altura de la cabeza y una roseta entre las piernas o
detrds de estas pero a la misma altura (LUCKE y FREY, 1962, n.° 3, lam. 13).

221 LUCKEYFREY, 1962, n.** 1, 3, 4, 26.

222 PASTOR, 1998.
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a un ideograma empleado para simbolizar el sonido del habla, de modo
similar al constatado en algunas representaciones figurativas pintadas
ibéricas*?y celtibéricas. Y que corresponderia al vocablo 1 N = ban que
se traduciria por “van” con el sentido de marchar, salir, liberarse?*.

b. El anfora como trofeo en el certamen. Aspectos morfologicos

Cabe la posibilidad, aunque a mi juicio muy remota, de que esta segunda
anfora contuviera aceite, pues no hay que olvidar que en los juegos olim-
picos las anforas panatenaicas entregadas como premio a los vencedores
contenian aceite de los olivos sagrados. Sin embargo, no hay en la urna de
Lobén ningtin detalle iconogriéfico referido al olivo o al mundo del aceite
que apoye esta hipotesis, salvo el aceite con el que presumiblemente los
contendientes frotaban sus cuerpos, y si suficientes argumentos, como ya
se vio, a favor de su interpretacién como énfora vinaria.

Desde el siglo VIII a. C., se constata en yacimientos fenicios peninsula-
res evidencias del comercio de vino a través de las dnforas y otros vasos
relacionados con su consumo. Por otra parte, la elaboraciéon de vino en la
Peninsula Ibérica esta atestiguada arqueoldgicamente entre los siglos VI
y IV a. C. A partir de este ultimo siglo el vino consumido es mayoritaria-
mente fenicio o incluso indigena, pero elaborado y envasado en anforas de
tipo fenicio, y el griego minoritario. Sin embargo, hasta finales del siglo IV
a. C. no se documentan estructuras relacionadas con la produccién indus-
trial de vino en la Peninsula Ibérica®”. Y es a partir del siglo Il a. C., cuan-
do llegan a la Peninsula grandes cantidades de vino italico contenido en un
primer momento mayoritariamente en anforas grecoitélicas.

El consumo de vino arraigé de tal modo entre las poblaciones indigenas
que fueron fabricadas por parte del mundo tartésico, o de su hinterland,

223 Como puede leerse, aunque en la direccién contraria, delante de la cara de uno de los jinetes del
denominado “vaso escrito” de San Miguel de Liria, localizado en el departamento 31. Museo del SIP.
Valencia, n.° inv.° 18. BALLESTER TORMO et al., 1954, 49-51, fig. 34, lam. LI, MAESTRO ZALDI-
VAR, 1989, B-16, 134-139, fig. 41, donde se recogen y transcriben las 16 inscripciones que conserva el
vaso, muy fragmentado e incompleto, dos de las cuales (n.”* 7 y 16) contienen el vocablo I N.

224 LOPEZ PEREZ, 2011 y 2015: “Me parece una prueba irrefutable que el vocablo ban = van, se
halle presente seguido de las traducciones de salir =liberarse, de algo que nos ocupa”.

225 RUIZ MATA, 1995, 389.
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versiones locales o imitacio-
nes de anforas vinarias de tipo
fenicio. Y fue bebido en vasos
griegos o en imitaciones in-
digenas de las formas griegas
que prestigian a las poblacio-
nes indigenas que las poseen,
especialmente a las élites™.
Entre las importaciones desta-
can, por su semejanza tipoldgi-
ca con las dnforas representa-
das en las placas de Lobon, las
anforas grecoitalicas asi como
sus imitaciones locales®”.

Las anforas representadas en
Lobén tienen el cuerpo ovoi-
dal con la punta lisa, el punto
de méximo didmetro del cuer-
po situado por encima de la panza, el arranque superior de las asas debajo
del labio y el inferior sobre la curva de la panza. Y son iguales al dnfora
representada en la caja de Torre de Benzald (Torredonjimeno, Jaén) con
la que tantos aspectos tiene en comun, que reproduce prototipos italicos
o greco-itélicos, fechables entre los siglos IV y I a. C. (n.° 53, fig. 44.1)**.

Fig. 44.1. Torre de Benzald (Torredonjimeno, Jaén)
(Ruano, 1992, n.° 78).

226 DOMINGUEZ, 1995. En la cuenca del Guadiana, en el 4mbito geografico de la urna de Lobén,
muy alejado de la costa, se documenta el caso de Cancho Roano cuyas anforas, no menos de cien,
son producciones locales que adoptaron como modelo el envase fenicio, y donde curiosamente no
se atestigua ni un solo ejemplar de dnfora griega a pesar de la existencia de copas dticas para beber
(GUERRERO, 1995, 99-100).

227 RUIZ MATA, CORDOBA y PEREZ, 1998, 392, fig. 3.12 y 13 y 395, fig. 4 n.° 8; En lo relativo al
cuerpo son también morfolégicamente muy similares a las dnforas vinarias del “tipo 0” de CERDA
(1987, 462, fig. 123, n° 600 y 601), halladas en el pecio de El Sec en Calvid (Mallorca), caracterizadas
por su cuerpo ovoide, cuello cilindrico, borde recto de labio engrosado y pequeiio pie. La tnica dife-
rencia formal es el pie, que no tienen las dnforas de Lobdn, y que habria servido para explicar porqué
se sostiene sola el dnfora situada delante del carro en la escena anterior. Estas dnforas, posiblemente
originarias de Panticapea (Kertch) en el drea Norte del Ponto, se fechan en la segunda mitad del siglo
IV a. C,, cuando llegan a la Peninsula Ibérica, a yacimientos como Ampurias (Gerona) y Trtugi (Gra-
nada), cerdmicas griegas del estilo de Kertch procedentes del érea pontica (OLMOS y GRINO, 1985;
CABRERA y SANCHEZ, 1998, 338-339, n.”* 86 y 87).

228 PELLICER, 1978, 390, fig. 13.6; ASENSIO i VILARO, 2010.
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Fig. 44.2. El
Puntal de Salinas
(Alicante) (Pericot,
1979, fig. 43).

Teresa Chapa considera que el dnfora vinaria de Torredonjimeno repre-
senta el trofeo entregado como premio en la celebracién de unos juegos
a los que aluden los dos caballos uncidos que aparecen en la otra cara
conservada de la urna??.

Aunque las anforas representadas en Lobo6n son aparentemente simi-
lares, llama la atencién lo que parece un pitorro vertedor localizado en
el tercio inferior del recipiente que nos ocupa, y lo que parecen restos
de una flor situada frente a él, que algunos autores interpretan como
fuente de vida (fig. 15). Mata y Bonet en su ensayo tipoldgico de la cera-
mica ibérica, incluyen entre los recipientes de cerdmica fina, de gran
tamarno, destinados al transporte o almacén, un tipo de tinajas y tinajillas
con pitorro vertedor (fig. 44.2), cuya funcionalidad seria la decantacion
de liquidos y mds concretamente vino, halladas en diferentes yacimientos

229 CHAPA, 1979, 448.
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ibéricos®. De especial interés por aparecer en contexto funerario, es una
vasija biconica de ceramica comtn con un pico vertedor en forma de canal
situado en la parte inferior del cuerpo. Formaba parte del rico ajuar de la
tumba 80 de la necrdpolis de Puig de Serra (Serra de Dar6, Gerona), fecha-
da por los abundantes materiales importados entre el 330-320 a. C., junto
con una pelike atica de figuras rojas en la que fueron recogidas las cenizas
del difunto, sin duda un destacado miembro de la sociedad ibérica*'.

En la descripcion del anfora de la primera cara se llamo la atencion sobre
el hecho de que pudiera mantenerse de pie sin ningtin tipo de apoyo. Las
anforas de base puntiaguda como las de Lobén estan imposibilitadas para
sostenerse de pie si no se les proporciona un soporte o una base estable,
por ejemplo, introduciéndolas en arena. Mas acorde con la realidad es la
imagen del dnfora representada en esta otra escena, que descansa sobre
un soporte, probablemente de cuatro patas y de madera, con un hueco
para encajar la base”?. Aunque Encarnacién Ruano no incluye los sopor-
tes en su estudio monografico sobre el mobiliario ibérico, y en consecuen-
cia no analiza el ejemplar de Lobdn, si incluye en su catlogo la caja como
tal entre los ejemplares decorados con relieves®®.

La representacion de dnforas erguidas sin ningtn tipo de soporte no es
exclusiva de Lobén y se repite con relativa frecuencia en el mundo ibérico.
En todos los casos un dnfora con una tipologia préxima a la de Lobén o un
recipiente piriforme de punta abotonada, sin asas, se sitiia entre dos figuras

230 MATA yBONET, 1992, 126, 128 y 148, fig. 3. 1-4: Grupo I, tipo 3, tinajas procedentes de Los Vi-
llares, Margalef, La Bastida y Castillico de las Pefias, 128 y 151, fig. 6.1-4: grupo I, tipo 3, tinajillas de
Moli d"Espigol, La Bastida, Los Villares y Can Bas; Por otra parte, y por citar algunos ejemplos: en el
Puntal de Salinas (Alicante) entre los materiales del departamento 8 del poblado ibérico del siglo IV a.
C., depositados en el Museo Arqueoldgico de Villena desde 1957, se documenta como pieza singular
una vasija con vertedero en el tercio inferior (PERICOT, 1979, 43; SOLER, 1992, 52 y lam. 10); el Mu-
seo Arqueoldgico de Murcia alberga una vasija decantadora con pico procedente del poblado ibérico
de Los Molinicos (Moratalla, Murcia), fechado en los siglos V-IV a. C.; y el Museo Arqueoldgico de
Lorca otro recipiente hallado en Las Cabezuelas (Totana, Murcia).

231 MARTIN I ORTEGA, 2008, 263, fig. 7.3. Depositado en el Museo d’Arqueologia de Catalunya-
Ullastret, n.° inv.° 4393, que pudo contemplarse en la exposicién sobre “Los griegos en Espafa. Tras
las huellas de Heracles” celebrada en Madrid en el primer trimestre del aio 2000.

232 En una estela de Cartago (CULICAN, 1970, 37-38, fig. 111,b) se documenta un soporte cuyas
caracteristicas formales estan muy préximas a las de Lobdn, e igualmente pertenece a un contexto
funerario, no solo por el hecho de figurar en una estela funeraria sino porque ademés sirve de soporte
a una urna en forma de botella con las cenizas del difunto.

233 RUANGO, 1992, 58, n.° 80.
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afrontadas generalmente humanas, a pie o a caballo. Aunque existen algu-
nas excepciones como el mencionado ejemplar de Los Villares (Caudete
de las Fuentes, Valencia) con dos hipocampos afrontados que sostienen un
anfora entre sus patas delanteras levantadas®*, donde se propicia el brotar
de la naturaleza®’; o un fragmento de Azaila (Teruel) donde se representa
una escena similar de la que inicamente se conserva parte de uno de los
hipocampos afrontados a un recipiente*®. El resto de las representaciones
atestiguadas en la cerdmica ibérica repiten el mismo esquema de la pareja
o dobles parejas de varones con el brazo en alto ante un contenedor®’,
interpretado como un objeto piriforme o anfora, en el caso del fragmento
de Kdlathos de El Castelillo de Alloza en Teruel (fig. 33), o como un moti-
vo floral de forma globulosa?®. Este es el caso del recipiente de cuerpo
ovoide, acaso gallonado, cuello corto de borde exvasado, sin asas, y punta
abotonada, representado en un ejemplar de Alcorisa (Teruel), que ha sido
interpretado como un gigantesco elemento floral al que se afrontan los
varones con las manos en alto con el gesto de saludo, pacto o juramento,
considerado mds arriba (fig. 34.2)**. Lo que no invalida, por otra parte, la
interpretacion propiciatoria de la naturaleza atribuida a la escena méxime
cuando en ella aparecen otros elementos vegetales, y ademads se establece
el binomio arado-bueyes como simbolo de fecundidad**.

El paralelismo existente entre las cajas funerarias de Torre de Benzald y
Lobén puede llevarse atin mas lejos:

— En primer lugar, cabe resaltar el hecho de que ambas son urnas cine-
rarias en forma de caja, de barro y piedra respectivamente, decoradas
con bajorrelieves.

MAESTRO ZALDIVAR, 1989, n.° 31, 197-200.

OLMOS, 1992, panel 8, 43 y panel 78, 135.

CABRE, 1944, lam. 32, B 6.

Procedentes todos ellos de poblados localizados en la provincia de Teruel: Cabezo de Alcald

(Azaila) (MAESTRO ZALDIVAR, 1989, figs. 5y 6-b); Cabezo de La Guardia (Alcorisa) y El Castelillo
(Alloza) (Idem, figs. 9 y 10, respectivamente).

238

MAESTRO ZALDIVAR, 1989, 51, 54y 62. En estos casos concretos, parece clara su identifica-

cién con recipientes rebosantes de vegetaciéon. Comparto con LUCAS PELLICER (1981, 256 y 1990,
295) sus apreciaciones respecto a su “aspecto vasiforme cuyas lineas recuerdan los motivos fitomorfos
tan prodigados en estas cerdmicas”.

239
240

OLMOS, TORTOSA e IGUACEL, 1992, 135, panel 78, 2.
LUCAS PELLICER, 1990, 302.
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— Ademas de que en ambos casos un dnfora sea el trofeo entregado al ven-
cedor, destaca el hecho de que sean semejantes tipoldgicamente®*' y res-
pondan al mismo esquema compositivo. El énfora ocupa el eje central de
la escena, y dos figuras varoniles se sittian a ambos lados. En Lobdn se
representa un certamen atlético en el que presumiblemente se demos-
traria la maestria en la caza con lanza, mientras que en Torre de Benzala

se celebran carreras presumiblemente de carros*?

— En la urna jienense las celebraciones se desarrollan al son de la musica
pues los personajes que flanquean el trofeo tocan el cuerno y la doble
flauta o aulos*?, mientras que en Lob6n apuntan al consumo del vino.

— Las referencias funerarias en ambos casos son obvias, no solo por tra-
tarse de urnas, sino por el contenido ideoldgico de las escenas en ellas
representadas, como implica la presencia de instrumentos musicales
a menudo vinculados al ritual funerario®*. La celebracién de certa-
menes con presencia de musica, como parte de los ceremoniales en
honor del difunto, no es exclusiva de la urna de Torre de Benzald y
se documenta, asi mismo, en los relieves del monumento ibérico de
Osuna (Sevilla)?®,

El significado funerario de las escenas de Torre de Benzald queda reforza-
do por la presencia de un animal carnivoro que, con las patas extendidas,
se sitia sobre los dos caballos de perfil, uncidos a un carro*®, y por el
fruto situado justo encima del dnfora, que segtn los autores es identifica-
do como una granada, una pifa o un racimo de uvas, alusivo al contenido

241 MARIN CEBALLOS, 1982, 275: identifica el 4nfora de Torre de Benzal4d como greco-italica, con
una cronologfa que abarcaria desde mediados del siglo V hasta fines del Il a. C.

242 Carreras de carros celebradas durante los juegos finebres como parte de las competiciones
deportivas se atestiguan iconograficamente en situlas del circulo alpino y en escenas que, como en
los ejemplares de Vace, Kuffarn o Arnoaldi, estan de algiin modo vinculadas a Lobén (BONFANTE,
1981, figs. 7, 12, 14).

243 GARCIA SERRANO, 1969, 230-238. Por otra parte, en las Olimpiadas y demads juegos ptblicos
el sonido de las flautas reglamentaba las diferentes fases del concurso (DAREMBERG y SAGLIO, 757).
244  GRINO, 1985. La presencia de musica, fundamentalmente de siringa, se atestigua en las ya
mencionadas situlas Hallstatticas (BONFANTE, 1981, figs. 7, 8 y 13) en las que se reproduce el esque-
ma de banquete con bebida, musica y certdmenes propio del dmbito griego.

245 GARCIA Y BELLIDO, 1941, lims. 11-12.

246 CHAPA, 1979, 448.
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del anfora. A mi juicio esta ultima opcidn es la mas factible y coincidiria
con los racimos de uvas que cuelgan sobre el anfora de Lobén?*.

Sin embargo, las representaciones del arbol del granado y su fruto, “donan-
te y protector de vida eterna’; estdn presentes en Liria y en otros ejemplos
de iconografia vascular ibérica®®, e invocando fecundidad en una de las
metopas que decoran el registro superior del vaso nimero 222 del depar-
tamento 15 de San Miguel de Liria (Valencia)*®, en el que se representa
la recoleccion de “los enormes frutos de un extrano granado algunas de
cuyas ramas cuelgan vencidas por el peso del fruto”®. La granada con
caracter funerario®!, aparece haciendo las veces de pomo en una tapadera
de urna hallada en la tumba nimero 10 de la necrépolis de Galera (Gra-
nada) (n.° 21)*2,

2. Friso medio. Estd ocupado por un motivo vegetal, poco naturalista, constitui-
do por volutas que surgen, simétricamente, a ambos lados de un tallo recto.
Su disposicién horizontal divide y estructura compositivamente el espacio:
arriba, la escena principal en la que intervienen personajes humanos, y deba-
jo, circulos concéntricos. Este arbol, situado en el centro de la composicion,
ademads de ordenar el espacio, se introduce en la placa siguiente a través del
tronco de la parra con el que se funde. Es muy posible que esta planta rami-
ficada, que en las representaciones de la ceramica ibérica simboliza “el cul-

tivo’; evoque al “arbol de la vida” e imprima caracter sagrado a la escena del

mismo modo que en el mencionado célato de Azaila*3,

247 GARCIA SERRANO (1968-69), CHAPA (1979), RUANO (1992) e IZQUIERDO (1997) defien-
den que es una granada, mientras que MARIN CEBALLOS (1982, 272) considera se trata mds bien de
una pifa a juzgar por el reticulado que presenta, o incluso de un racimo de uvas. Esta tltima posibili-
dad es defendida también por FERNANDEZ-MIRANDA y OLMOS, 1986, 114.

248  Son analizadas por PEREZ BALLESTER, 1997, 147-150.

249 ARANEGUI, 1997, 78, fig. 11, 33.

250 OLMOS, TORTOSA e IGUACEL, 1992, 133-134. En una urna hallada en la tumba 400 de El
Cigarralejo (Mula, Murcia) publicada por CUADRADO (1983, 1am. I y II, fig. 1a, 5 y 6) hay un esque-
ma similar en la configuracion del granado formado por un tronco vertical del que nacen lateralmente
los frutos.

251 Véase CHEVALIER y GHEERBRANT, 1982, 484-485, s. v. Grenade. Sobre el sentido funerario
de la granada y su relacién con el mundo de ultratumba véase BLAZQUEZ, 1977, 69-98; IZQUIER-
DO, 1997, y lo dicho en el apartado IV.4.2.

252 RUANGO, 1992, 53 n.° 67.

253 TIEMBLO, 1999, 185, n.° 30, fig. 13.
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Los motivos vegetales de tipo arborescente, con tallos ondulantes a partir de un
tronco comun abundan en la decoracién de la cerdmica ibérica®*, incluso como
emblema de algunos de los escudos en ella representados®®. Y se corresponden
con el motivo definido como “serie de volutas dobles™*, que se disponen verti-
calmente a modo de drbol, como por ejemplo en la vasija con pitorro vertedor
de la necrépolis de Puig de Serra (Ullastret, Gerona), mencionada mds arriba;
frente a una dama sentada en un fragmento ceramico de San Miguel de Liria
(Valencia)®” o en una tinaja del Cabezo de Alcala de Azaila (Teruel)*®.

3. Friso inferior. Debajo del elemento arborescente se sitiian tres motivos a base

254

de circulos concéntricos, seriados horizontalmente, iguales a los representa-
dos en la cara opuesta. Los motivos geométricos de circulos y semicirculos
concéntricos pintados son muy frecuentes en la decoracién de la ceramica
ibérica, incluso en yacimientos tan alejados como Enserune (Francia)*®. Los
circulos concéntricos realizados con compas multiple son frecuentes en el
ambito ibérico desde época muy temprana (siglos VI-V a. C) y “hasta las
primeras décadas del siglo II a. C. y en la medida de nuestro conocimien-
to desaparece completamente hacia la mitad del siglo I"*. Eran empleados
para expresar la idea de “transito”, y como simbolos de la luz y el sol, y en el
caso concreto de Lobon como referencia a la luz del dia, momento en el que
tiene lugar la escena, en contraposicion al ultimo acontecimiento de la cara
anterior que podria transcurrir bajo la luz de la luna.

El esquema compositivo de Lobén —friso vegetal, y debajo, friso de circulos
concéntricos— se reproduce, por ejemplo, en La Alcudia (Elche)*2. Y entre los
numerosos ejemplos documentados en el drea levantina cabe citar como mues-
tra el friso horizontal representado en un vaso de La Albufereta (Alicante)®®,

MATA PARRENO et al,,2010, 128-133, las incluyen entre las herbiceas y lianas que como mo-

tivos generalmente secundarios aparecen como separadores para metopar o enmarcar el espacio en

elq
255
256
257
258
259
260
261
262
263

ue se desenvuelven las figuras.
Ex gratia: ZALDIVAR, 1989, fig. 55. Liria.
Tema 110 de BALLESTER TORMO et al., 1954, fig. 69 n.° 14, lam. LXIX.
MAESTRO ZALDIVAR, 1989, fig. 54 b.
PERICOT, 1979, n.° 231.
fdem, n.° 363.
CONDE, 1990, 159.
LOPEZ PEREZ, 2005, 81-86 y 90.
PERICOT, 1979, n.* 150 y 167-168.
Idem, n.° 60.
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o la secuencia de tres circulos concéntricos, en este caso alineados verti-
calmente de un vaso de Liria (Valencia), que en este mismo yacimiento se
documentan también en disposicién horizontal®*.

Por otra parte, los circulos concéntricos situados a ambos lados del pico
vertedor de algunas jarras de boca trilobulada ibéricas, son interpretados
como ojos de caracter profilactico. Estos equivaldrian a los ojos dibujados
explicitamente, a veces incluso con cejas y pestaias detalladas, en jarras
similares halladas principalmente en yacimientos del drea Levantina®®. Esta
interpretaciéon apotropaica podria extenderse al entorno celtibérico donde
se documentan igualmente jarras con ojos esquematicos flanqueando el pico
vertedor, asociados a circulos concéntricos. Como sucede en la necrépolis
de Numancia (Soria)*®, donde los circulos concéntricos son utilizados como
motivo decorativo en una gran variedad de objetos. Y donde circulos con-
céntricos con trazos radiales a modo de rayos solares o pestaiias de ojos sola-
res, similares a los representados en la ceramica ibérica, decoran placas arti-
culadas de bronce, como las depositadas en las tumbas 142 y 146°. Por otra
parte, se ha podido constatar que en la necrépolis de Las Ruedas de Pintia,
en Padilla de Duero (Penafiel, Valladolid), este tipo de jarras con ojos, proba-
blemente también de cardcter apotropaico, formaban parte de los rituales del

consumo de vino en los banquetes funerarios*®,

Resulta interesante el andlisis realizado por Diez de Velasco® relativo a la

fuerte relacion existente entre los ojos que aparecen en numerosos vasos
aticos, mayoritariamente de época arcaica, y las escenas dionisiacas que los
decoran. Los ojos asociados a las vides, vifias y sus frutos “podrian perfecta-
mente reflejar la mirada de Dioniso”.

En Andalucia Occidental el motivo de los circulos concéntricos esta presen-
te desde mediados del siglo VII a. C. En cuanto a la alta Andalucia resulta

264 [dem, n.c 228y 249.

265 Circulos concéntricos y ojos en San Miguel de Liria (Valencia), y ojos por ejemplo en el Puntal
del Llops (Olocau, Alicante), y fuera del drea Edetana en yacimientos como El Amarejo (Bonete, Al-
bacete) y El Cabezo de la Guardia de Alcorisa (Teruel): SANTOS VELASCO, 2010, 150, fig. 2, y 153;
VIVES-FERRANDIZ SANCHEZ y LOPEZ BERTRAN, 2017, figs. 1-4.

266 ROMERO CARNICERO, 1976.

267 JIMENO et al., 2004, 149, fig. 107.3 y 152, fig. 109.6.

268 GORRIZ GANAN, 2010.

269 DIEZ DE VELASCO, 1998, 51, menciona que en el archivo Beazley hay 141 vasos con ojos,
asociados a algtin motivo de tipo dionisiaco.
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esclarecedor el trabajo de Juan Pereira*° sobre dos recipientes ceramicos simi-
lares hallados en la necrdpolis de Toya (Peal de Becerro, Jaén), que son perti-
nentes por el cardcter simbolico de su decoracién y su funcionalidad. Ambos
recipientes provistos de pie alto y tapadera, han venido siendo considerados
como una imitacion o reinterpretacion ibérica de pixides dticas®”*. Sin embar-
go, el autor defiende que son una reelaboracién de las propias producciones
ibéricas, cuya funcionalidad no seria la de joyeros, dado su pequefio tamaio,
sino la de contenedores de plantas aromaticas con una funcién ritual. Por otra
parte, interesa resaltar el caracter simbdlico asociado a la idea de fecundidad
de los semicirculos y circulos concéntricos pintados de color rojo vinoso, y a
la figura de paloma que sirve de asidero de la tapadera. En las tapaderas de
Toya se consigue el efecto dptico de una flor abriéndose de modo que “La
asociacion de aves y circulos/flores, es el simbolo de una divinidad femenina
entre cuyas atribuciones destacaria con todas sus implicaciones la fecundidad,
y en cuyo culto se efectuaban rituales de libacién o de combustién de plantas
aromaticas™%. Todo indica que eran utilizados por las propietarias de estos
recipientes, que fueron depositados como parte de su ajuar funerario, en las
ceremonias religiosas dedicadas a una divinidad femenina en las que partici-
paban activamente como sacerdotisas.

El motivo de los circulos concéntricos se documenta a lo largo de toda la
segunda Edad del Hierro, y perdura hasta época romana. Circulos y semicir-
culos concéntricos, serpentiformes, y roleos vegetales figuran entre los moti-
vos decorativos asociados a la ceramica celtibérica mesetena, especialmente
entre aquellas formas relacionadas con los prototipos griegos imitados en el
mundo ibérico, que llegan a la Celtiberia desde fines del siglo V al IV a. C.*2.
Los circulos concéntricos son un motivo decorativo recurrente no solo en la
ceramica sino también en objetos metdlicos depositados en tumbas, como en
la mencionada necrépolis celtibérica de Numancia donde forman parte tanto
de la decoracion del armamento como de ciertos objetos de adorno personal,
especialmente placas, apliques y broches de cinturén®*.

270 PEREIRA SIESO, 1999, figs. 1, 2 y 10. Depositados en el Museo Arqueoldgico Nacional con los
ndmeros 33.681 y 33.682 del catdlogo general.

271 PEREIRA y SANCHEZ, 1985, 94, fig. 3.

272 PEREIRA SIESO, 1999, 19.

273 SANCHEZ CLIMENT, 2016.

274 JIMENO et al., 2004.

106



IV. ANALISIS ICONOGRAFICO

Fig. 45. 1. Placa del “Ciervo”.
2. “Vaso de los “Caballos”.
Santorcaz (Madrid).

Por otra parte, en el interior de una de las casas del poblado de Santorcaz en
el Llano de la Horca (Madrid), cuya cronologia abarca los siglos IlI a I a. C.,
se encontrd un fragmento de placa de bronce (fig. 45.1), que pudo pertene-
cer a un pectoral, con decoraciéon metopada pertinente al caso de Lobon. La
decoracion consiste en dos frisos superpuestos: el superior, identificado con
el cielo o firmamento, contiene una procesién de aves que simbolizarian el
transporte del alma, y el inferior, que inicamente conserva el primero de una
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serie de ciervos, representaria la tierra. Todos ellos miran hacia la izquierda,
hacia un friso vertical en el que se sitian una sucesién de circulos concéntri-
cos superpuestos, que —como en Lobon— se sitiian justo delante de los inte-
grantes de la escena, y “que pueden estar representando soles o lunas, en todo
caso motivos césmicos que aludirian al paso del tiempo y las estaciones™”.

El Museo Arqueolégico Regional de Madrid custodia un vaso de ceramica
pintada (siglos II-I a. C.), procedente de este mismo yacimiento, que esta
decorado con un desfile de cinco caballos con los cuartos traseros y parte
del tronco formados por circulos con diferentes motivos geométricos inscri-
tos, sobre los que se disponen una serie de serpentiformes suspendidos (fig.
45.2). Por tanto, podria establecerse un paralelismo no solo entre la asocia-
cién de ciervos y circulos concéntricos de las placas de Lobo6n y El Llano de
la Horca, sino también entre los caballos y los motivos serpentiformes que en
ambos casos los sobrevuelan.

En otras ocasiones los circulos concéntricos representan pequerios escudos
circulares o rodelas. Sin ir mds lejos, en la provincia de Badajoz y su entorno
mas inmediato, son frecuentes las estelas de guerrero también denomina-
das del suroeste peninsular, caracteristicas del Bronce Final (siglos VIII y
V a. C.) decoradas con escudos formados a base de circulos concéntricos y
un punto central®’. Fuera de la peninsula también se documentan series de
circulos concéntricos y escudos decorados con motivos de circulos concén-
tricos en estelas funerarias daunias de la regién Apulia, en el Sur de Italia
(siglos VII-VI a. C.)*".

Puede establecerse asi mismo cierto paralelismo entre los pequefios escudos
tipo caetra con varios circulos concéntricos representados en la diadema de
oro de Mones (Pilofia, Asturias), mencionada al respecto de las situlas en ella
representadas, y los de Lob6n. Asi como entre las serpientes que en el extremo
de la placa asturiana sirven de enganche, de modo que una vez abrochada la
joya la accién transcurre ininterrumpidamente, transmitiéndose una vez mds
laidea de continuidad sin limite*”®. También se asemejan al escudo grabado en

275 Segun https://celticahispana.com/la-placa-del-ciervo-de-santorcaz/ y RUIZ ZAPATERO et
al. 2012.

276 VV.AA., 2005.

277 PONTRANDOLFO, MUGIONE y SALOMONE, 1997, 297-315.

278 BALSEIRO GARCIA, 2003.
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la estela de Clunia decorada en ambas caras sobre la que se incide mas abajo
y que fue comentada mds arriba con motivo del serpentiforme localizado
sobre la cabeza de los jinetes. Lo que permite ir mds lejos, y establecer cier-
to paralelismo entre la multiplicidad de pequefos escudos circulares, tipo
caetra, de las estelas de Clunia*” y la acumulacién junto a la tumba de tantas
lanzas como enemigos matados por el difunto, representadas en las estelas
de Palermo (Caspe, Zaragoza) y Calaicete (Teruel)*. En ellas se aparecen
dos jinetes: uno de ellos con cuatro pequeias rodelas delante del caballo, dos
sobre el cuello y el pecho, y tres ensartadas en una lanza; y el otro con un gran
escudo circular y una lanza con rodela. Delante del animal hay tres rodelas
y una muy pequeiia sobre el cuello del animal. Blazquez considera que las
rodelas de las estelas de Clunia tienen el mismo significado que las lanzas
en pie de la estela turolense de Calaceite, que indicarian que el jinete habia
sido heroizado. El caballero, que armado de lanza y rodela, aparece dentro
de un circulo formado por una serpiente, se convierte en una clara alusion al
status heroico del difunto. De nuevo llama la atencién la coincidencia en el
namero de tres, de los circulos concéntricos de Lobodn y los escudos ensar-
tados y situados delante del caballo en la estela de Caspe, asi como entre el
motivo serpentiforme asociado a los jinetes heroizados de las mencionadas
estelas y los de Lobon. Por otra parte, mientras que en las estelas de Palermo
y Calaicete “la lanza es pues el simbolo comtn que ensalza al guerrero alli
enterrado: en su elevada situacion como jinete; en la actividad noble de la
caza; y finalmente, como acumulacién de poder y de riqueza™, en las estelas
de Clunia “se muestra otra version del difunto heroizado en figura de jinete y
rodeado de trofeos, escudos en este caso, que acreditan el nimero de enemi-
gos a los que dio muerte en la guerra™®.

En definitiva, al erigir este tipo de monumentos funerarios, la sociedad cel-
tibérica de los siglos II-I a. C. aspiraba a alcanzar la inmortalidad que estaba
reservada a “los varones miembros de las élites locales que se representan
como guerreros triunfantes™*.

BLAZQUEZ, 1977, 500, n.° 90 y fig. 90; SIMON CORNAGO, 2017.

BLAZQUEZ, 1977, 282, fig. 87; OLMOS, TORTOSA e IGUACEL, 1992, 47, panel 11.
Idem, 1992, 47 panel 11.1.

BLAZQUEZ, 1977, 283-4 y 500, fig. 90.

SIMON CORNAGO, 2017, 401.
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IV.3. PLACA NUMERO 3 (figs. 46-59)

Para la decoracién estampillada de esta placa fueron empleadas varias matri-
ces, presumiblemente cuatro, salvo que se hubiera empleado la misma en
las escenas sexuales, correspondientes a cada uno de los diferentes espacios
compartimentados.

1. Motivos ondulantes y arborescentes del friso superior

Los motivos ondulantes de los extremos del friso evocan el movimiento ince-
sante de las olas marinas, acaso una alusién al viaje al Mas Alla “allende los
mares”*, y también el de la trigueta con cara humana y piernas corriendo*?,
que indica movimiento de rotacion. Por otra parte, el motivo arborescente
que con la misma orientacién ocupa el espacio central, coincide con el de la
placa anterior en tener un eje central rectilineo del que arrancan las ramifica-

ciones laterales®®,

La idea generadora, plasmada en estos y en los demds motivos vegetales repre-
sentados en esta cara, también mencionada en relacién a la primera placa, que-
daria reforzada, en este caso, con la idea de generaciéon humana, si hacemos
extensiva a Lobdn la tesis de Olmos aplicada a la hierogamia de Pozo Moro y al
personaje félico en actitud de masturbarse de Porcuna (Jaén)?*’. Si bien en las

urnas cinerarias el arbol también representa la muerte®®.

2. Escenas erdticas de los angulos superior e inferior izquierdo

Con esta idea generativa conectan las escenas sexuales que ocupan el sector
izquierdo de la placa, separadas entre si por una parra, que enlaza significati-
vamente con “el drbol de la vida” de la placa anterior®®’. El tronco de la parra

284 ARANEGUI, 1996.

285 Que tiene su origen en las acufaciones de Lycia y aparece en el reverso de algunos ases de la
ceca indigena de Iliberis, que se sitda en Granada (BELTRAN, 1950, 312).

286 Motivo documentado en las representaciones ibéricas, como en el Cabezo de Alcald de Azaila
(Teruel) (PERICOT, 1979, figs. 383 y 386), por citar algin ejemplo significativo.

287 OLMOS, 1998, 153; GONZALEZ NAVARRETE, 1987, 121-122, n.° 19.

288 COORPER, 2000, s.v. drbol.

289 Lavid que simboliza la fecundidad de la vida, es considerada como un “drbol de la vida’, que sue-
le consagrarse a aquellos dioses que mueren y resucitan ciclicamente. La dicotomia vida/fecundidad-
muerte, y transito-renacer a otra vida fue puesta de manifiesto por LUCAS PELLICER (1990, 301 y
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y el enorme racimo de uvas que cuelga de ella configuran sendos espacios
metopados en los que se desarrollan ambas escenas sexuales como si de vifie-
tas se tratara.

La presencia de este enorme emparrado ademds de ser una referencia espacial
a “una naturaleza/paisaje cultivado™, supone una alusion al “espacio ritual” en
el que transcurre la accién. La parra separa los espacios interior, en el que tiene
lugar la unién con la divinidad, y el exterior de la secuencia siguiente, que trans-
curre a cielo abierto, en un entorno natural con presencia de elementos vege-
tales salvajes como la palmera o palmeta situada entre las patas del caballo®' .

La naturaleza sexual de la escena de Lobon fue puesta de manifiesto primera-
mente por Navarro del Castillo**y por Kukahn®”, y bastantes afios después por
Ruano que considera que “representa el acoplamiento de dos personajes de pie
y con el cuerpo un poco doblado, situados de tal forma que sugieren la practica
del coito anal entre una pareja de distinto sexo’, paralelizable a la representacion
pictérica de la tumba etrusca de los Toros**.

No me cabe ninguna duda, pese al estado fragmentario en el que se encuen-
tra, que la escena del dngulo inferior izquierdo ilustra una escena sexual simi-
lar, acaso una variante, de la representada en el dngulo superior. Este mismo
esquema con la representacion de distintas secuencias de una misma escena
sexual, se documenta en un oinochoe etrusco de Tragliatella (localidad préxima
a Cerveteri), que ilustra dos posturas diferentes en la practica del coito sobre un

302), al relacionar el ejemplar de Lobdn con el mundo de las situlas alpinas. Poco después REMESAL
RODRIGUEZ y MUSSO (1991) con su trabajo compilatorio de los materiales etruscos peninsulares
pusieron de manifiesto que las conexiones etruscas con la peninsula no eran un fenémeno esporadico
como se venia creyendo, y desde entonces son crecientes las evidencias materiales etruscas.

290 Esta es la interpretaciéon que MATA et al., (2019, 26-27, fig. 25) atribuyen a la vid representada
en un kdlathos hallado en una casa de Piquete de la Atalaya (Azuara, Zaragoza), fechado en el siglo
II-1a.C.

291 Siguiendo un criterio compositivo que evoca las imagenes dionisiacas de la ceramica apulia
donde pérgolas y emparrados configuran un espacio intermedio entre el espacio interior y el exterior
(CABRERA, 1998, 62-67). Por otra parte, ciertas escenas sexuales representadas en criteras dedicadas
al culto a Hermes itifalico transcurren “en el interior de un templo que se supone situado en un paisaje
agreste”. De modo que las celebraciones se desarrollan fuera de la polis, acaso en el recinto de Dioniso
(OLMOS y GRINO, 1985, 42).

292 NAVARRO DEL CASTILLO, 1963, 58: “Una pareja en una actitud labrica”

293 KUKAHN, 1966, 295: “separado y limitado por una raya en relieve estd un grupo erético, pero
sin el cardcter obsceno, porque también esto pertenece a la intensidad de la vida”

294 RUANO, 1994, 144-145.
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Fig. 46. Oinochoe
de Tragliatella
(Italia) (Bonfante,
1981, n.° 66).

Fig. 47. Espejo de
Castelvetro (Italia)
(Lucke y Frey, 1962,
ldm. 21,6, n.° 5).

lecho (fig. 46)**. Ambas escenas de acoplamiento son observadas por una figu-
ra que permanece de pie frente a ellas, como sucede en otras escenas eréticas
etruscas o de influencia etrusca.

Otras escenas de union sexual practicadas sobre un lecho aparecen en un espe-
jo de bronce procedente de Castelvetro (Modena) (fig. 47)*°, y en las situlas de

295 BONFANTE, 1981, 59, n.° 66. Este oinochoe coincide ademds con la placa de Lobédn en la pre-
sencia de dos jinetes que marchan en direccion opuesta a la escena de acoplamiento. En este caso la
escena estd presenciada por un testigo ocular que se sittia detras.

296 LUCKEYy FREY, 1962, lam. 21, 6, n.° 5, BONFANTE, 1981, fig. 56; ZAGHETTO, 2018, 247-248
CAS. M1, fig. 8.
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Fig. 48. Situla de
Montebelluna
(Italia) (Zaghetto
2018, fig. 6).

Fig. 49. Situla de
Sanzeno (Italia)
(Lucke y Frey, 1962,
lam. 6, n.° 15).

Montebelluna (Treviso) (fig. 48)*”, Sanzeno (Trento) (fig. 49)** y Alpago (Bellu-
no) (figs. 50 y 51)*”. En todas ellas curiosamente se resaltan los atributos sexua-
les masculinos.

297 Idem, 2018, 246 MON. S1, fig. 6; RUTA SERAFINI y ZAGHETTO, 2019. Depositada en la
tumba 244 de la necrdpolis de Posmon, fechada en el 525 a. C. y apenas una o dos décadas mds tardia
que la situla de Sanzeno.

298 LUCKEYy FREY, 1962, lam. 67, n.> 15; BONFANTE, 1981, fig. 64.

299 ZAGHETTO, 2018, 248-249 ALP. S1, fig. 9, fechada hacia el 525-500 a. C.
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Fig. 50. Escenas sexuales de la situla de Alpago (Italia) (Zaghetto 2018, fig. 9).

En el espejo de Castelvetro se representa la unién de una diosa con un mor-
tal dentro del recinto sagrado, ante la atenta mirada de un testigo que observa
desde el exterior*®. La diosa yace sobre un lecho —cuyos remates en forma de
anade evocan los de la caja del carro de Lob6n— con las piernas en alto, mien-
tras sujeta con los brazos y aprieta contra si al varén. Sobre ambos personajes
cuelga una palmeta y un creciente lunar como los que se asocian a la diosa que
guia a los ciervos en Lobén. Las figuras de Lobén y del espejo de Castelvetro
estan desnudas, si bien tienen la cabeza cubierta por un velo que les cae por
encima de los hombros, al igual que en las situlas de Montebelluna y Sanzeno.
Y en ambos casos la escena transcurre en presencia de sendos testigos, que
situados a la cabecera del lecho, participan activamente en el ritual de acopla-
miento pues sostienen una situla y un cazo o sympulum con el que se disponen
a realizar una libacion. Ademads, sobre las cabezas de la pareja de la situla de
Montebelluna hay una palmeta o flor de loto, como en el espejo de Castelvetro.

La situla de Alpago (fig. 50) resulta de especial interés pues en el mismo regis-
tro metopado en el que tiene lugar el mencionado acoplamiento sobre lecho,
se representan hasta cuatro momentos diferentes en los que el coito se reali-
za de pie, en diferentes posturas. Y entre ellas la union sexual a tergo —como
en Lobon— de la escena III, en la que la mujer se apoya sobre el respaldo del
asiento en el que, de espaldas a la escena, se sienta una figura femenina. Tras la
pareja y en un nivel superior (fig. 51) una pequena figura, también femenina,
contempla el acto.

300 Idem, 2018, 247-248, CAS. M1, fig. 8, interpreta el relato como la representaciéon de un matri-
monio, de modo que los tres episodios que lo conforman abarcarian desde las negociaciones previas
al contrato matrimonial hasta el acoplamiento nupcial.
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Fig. 51. Escena
de acoplamiento
“a tergo” de la
situla de Alpago
(Italia).

El relato del que forman parte esta sucesion de episodios erdticos se inicia, de
derecha a izquierda, a partir del primer contacto entre dos jévenes, y culmina
en una singular escena de parto. Segin Zaghetto, que interpreta el relato com-
pleto como la plasmacién de un enlace matrimonial de caracter institucional,
la escena plasmaria el nacimiento del heredero de la pareja protagonista, que
aparece hasta en cinco ocasiones, sola 0 acompanada por otras figuras, siempre
femeninas, que presencian o participan activamente en los rituales. Por otra
parte, y dado el contexto funerario en el que la situla aparecid, esta secuencia
del relato podria interpretarse como el nacimiento del difunto a una nueva vida
a través de una hierogamia divina, del mismo modo que en los casos peninsula-
res de Lobdén y Pozo Moro, y Brezje en Eslovaquia.

En estalocalidad eslovaca fue hallado un broche de cintur6n®*, formado por dos
placas de bronce en las que se representan sendas escenas de acoplamiento. En

301 BONFANTE, 1981, fig. 63; LUCKE y FREY, 1962, ldm. 32, cat. 17.
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Fig. 52. Escenas
de symplegma.
Broche de
cinturén

de Brezje
(Eslovaquia)
(Lucke y Frey,
n° 18).

ellas el vardn, semiarrodillado, penetra a la diosa o0 més propiamente a su efigie,
asentada sobre un altar o pedestal®®, con las piernas en alto apoyadas sobre los

302 En el contexto de las fiestas hierogdmicas desarrolladas dentro del ritual beocio era habitual,
segun pone de manifiesto BERMEJO (1989, 14) en su andlisis sobre el matrimonio sagrado de Zeus
y Hera, la practica de una farsa matrimonial entre el dios y un xéanon o muiieco de madera que
representaba a la diosa.
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hombros del varén. Esta escena de symplegma transcurre en el interior de un
recinto presumiblemente sagrado ante un inmenso quemaperfumes humeante
hacia el que se vuelve el varén (fig. 52). Curiosamente la representacion de los
vapores que de este emanan, coincide con el motivo que en la tercera escena de
la situla de Alpago, arriba descrita, sobrevuela la cabeza de la figura femenina
sedente y toca la frente de la mujer que tras ella estd siendo penetrada a tergo
(fig. 51). Ambas figuras femeninas podrian ser la representacion de la diosa en
diferentes secuencias de la misma escena.

Las escenas de hierogamia de Lobdn no son tnicas en el contexto funerario
peninsular. En el monumento turriforme de Pozo Moro (Albacete)®®, fechado a
finales del siglo VI a. C, se representa una escena de hierogamia o union sexual
entre un mortal y una diosa (fig. 53)**, dotada de sentido funerario®*®. En sus
relieves existe un programa heroizador del vardn alli enterrado®®, que coincide
con Lobdn en la necesidad de superar determinadas pruebas heroificadoras,
—posesion del arbol de la vida y victoria en una monomaquia— como parte
del ritual de transito para acceder como héroe a la unién fisica con la diosa®”.
De modo que el acto sexual es “una consecuencia del triunfo, un premio a las
hazanas del héroe que accede tras esta sucesion de iniciaciones a la realeza”®.

Es curioso observar cdmo en ambas escenas la diosa refuerza su estabilidad
apoyandose en una de las paredes del recinto o espacio sagrado. En Pozo Moro,
la figura femenina que es de mayor tamafio que el varon, lo que reforzaria su
cualidad divina®”®, aguarda de pie respaldada contra la pared, mientras que en
Lobén la diosa apoya la cabeza y una mano en el muro. Al margen de las dife-
rentes posturas adoptadas en el coito, por detrds en el caso de Lobdn y frontal en

303 ALMAGRO GORBEA, 1978, 261, 266, lam. V, 2; Idem, 1983, 203 y 204, 14m. 26. Curiosamente
la representacién de Pozo Moro es coincidente con las de Brezje, Castelvetro y Sanzeno; GARCIA
CARDIEL (2013) analiza la hierogamia de Pozo Moro (Albacete), considerada un caso tnico entre las
representaciones de relaciones sexuales y de pareja en la iconografia ibérica, y pasa revista a aquellas
escenas de dnodos en las que la diosa se presenta ante los seres humanos.

304 OLMOS, 19964, 111-112 y fig. 38.

305 “Relacionados con el amor y con el mundo de Dioniso son frecuentes desde época temprana las
alusiones en el ambito funerario ibérico a la fecundidad” (OLMOS y GRINO, 1985, 42). Sin embargo,
en las hierogamias de Lobén y Pozo Moro, se repite un esquema inverso al habitual en el ambito dio-
nisiaco donde el dios se une con una mortal, en este caso Ariadna.

306 OLMOS, 1986 a, 17.

307 OLMOS, TORTOSA e IGUACEL, 1992, 126 y 154.

308 OLMOS, 1996 a, 111-112.

309 OLMOS, TORTOSA e IGUACEL, 1992, 127.
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Fig. 53. Escena de
hierogamia. Pozo Moro
(Albacete) (foto DAI).

Pozo Moro, los personajes implicados en ambas situaciones se ayudan mutua-
mente en la penetracidn, y en ambos casos la diosa esta parcialmente cubierta
mientras que el varon permanece desnudo.

La imagen femenina de Pozo Moro tiene la espalda cubierta por una tdnica"

que no impide el desvelamiento parcial de su ser desnudo, y los brazos extendi-
dos en un gesto que implica la aceptacion del varén®"'. En el caso de Lobén, la
gran cabeza que Ruano atribuye al personaje femenino, que le supone “ciertas
dificultades para admitir este sexo™'?, no es tal. Su gran volumen se debe a que

310 ALMAGRO GORBEA, 1978, 261.
311 OLMOS, TORTOSA e IGUACEL, 1992.
312 RUANO, 1994, 144.
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en un espacio demasiado reducido para matizar los detalles, se representan la
melena hasta los hombros, el velo corto —como en el citado espejo de Castel-
vetro— y el tocado.

En Pozo Moro la escena transcurre en el interior de un recinto sagrado sugerido
por una columna estriada, practicamente perdida, situada tras del varén?*?, ele-
mento que generalmente se acepta como simbolo del santuario ibérico®", asi
como la asociacién entre columna-arbol®”, y su conexién con el Mas Alld*. El
héroe que acude al recinto sagrado de la diosa, llega desde el exterior, atraviesa

313 Como en el citado espejo de Castelvetro (LUCKE y FREY, 1962, lam. 21, 6) donde el espacio estd
acotado por columnas con estrias horizontales. Como se apunta mas adelante, algunas cistas resaltan
las patas a modo de pilares, para simular edificios en miniatura. Se aprecia una intencionalidad clara
por reproducir un edificio atin cuando formal y funcionalmente ello no fuera necesario. Este serfa el
caso de la cista de Galera que tiene las esquinas reforzadas por una franja roja (n.° 38, fig. 64).

314 GARCIA CARDIEL (2013) analiza el caracter simbélico de la columna con capitel fitomorfo
en contextos sacros y funerarios, incluyendo aquellas tumbas en las que fueron depositadas colum-
nas en miniatura, algunas idénticas a la columna helicoidal de Pozo Moro tras la que se produce la
escena hierogamia.

315 Consideracion a la que quizés también confiera cierta verosimilitud el hecho de que la asocia-
cién columna-tronco perdure en el tiempo en contextos religiosos y asociados a la divinidad y a la
idea de muerte y resurreccion Asi, por ejemplo pueden citarse varios ejemplos de escultura decorativa
visigoda expuestos en el Museo Arqueoldgico Provincial de Badajoz. Entre ellos una pilastra decorada
con el drbol de la vida con sus raices expresamente indicadas en la parte inferior y el tronco repre-
sentado como el fuste de una columna con su collarino, capitel vegetal y volutas laterales, en la que
resulta obvia la asociacion tronco-columna (n.° inv. © 00897. Cruz Villalén, Grifi6 y Domingo, 2019,
23-24, n.° 1). El valor simbdlico de la columna resulta también evidente en otra pilastra, en la que esta
se representa dentro de otro soporte como es la pilastra, sosteniendo una paloma (n.° inv.® 00902. Ibi-
dem, 31-32, n.° 8); en una pilastra de esquina que repite en dos de sus caras la imagen de la columna
de fuste estriado, que sostiene una cruz patada y sobre ella una paloma (n.° inv.® 00899. Ibidem 32-33,
n.° 9); asi como un tenante decorado en sus cuatro caras con una cruz patada coronada por un capitel
vegetal estilizado, en el que puede establecerse una clara vinculacién entre la columna y la cruz, so-
portes que simbolizan la pasién de Cristo. Por tanto, la asociacién de la columna-arbol-tronco puede
hacerse extensiva a la cruz, que alude a la aceptacion de la muerte y la salvacion a través del sacrificio
de Cristo, aqui reforzado al decorar un pie de altar sobre el que se celebra fisicamente el sacrificio de
la Eucaristia (n.° inv.° 00904. Ibidem, 64-65 n.° 74).

316 ROBLES MORENO y FENOLL CASCALES (2010) analizan el vaso cinerario de la tumba 128
de la necrépolis de Coimbra del Barranco Ancho (Jumilla, Murcia) en el que se representa, como
motivo principal, un capitel protoeélico de volutas abiertas. Dichos autores consideran que simboliza
a la divinidad y al drbol de la vida, y estd dotado de la capacidad de divinizar, heroizar a las figuras a
las que acompana y garantizar su pervivencia en el Mds Alld. En este sentido podrian interpretarse las
volutas/palmera de Lobdn cuya situacion no seria aleatoria pues en la primera cara aparece asociada
a la divinidad y al cérvido, quizas el elegido para ser la presa o victima, y en la tercera bajo el jinete
protagonista o difunto heroizado.
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su umbral, y se aproxima a ella®”’. El umbral supone el paso desde el espacio

exterior, profano, al interior sagrado, o lo que es lo mismo, la entrada a un
nuevo mundo®®.

Entre las referencias arquitectdnicas relacionadas con el culto a la diosa conte-
nidas en la iconografia vascular ibérica, merece la pena destacar por su estre-
cha conexién con esta y la siguiente secuencia de Lobon el kdlathos de “La
mujer jinete” de San Miguel de Liria (Valencia) (fig. 55)°'* en el que aparece un
espacio enmarcado por columnas o pilares del que sale o al que llega un jinete
precedido por una amazona®®. Asi como la columna representada en la caja
cineraria de la tumba 76 de Tutugi (Galera, Granada) cuyo fuste y capitel fito-
morfo habian pasado desapercibidos a causa de su mal estado de conservaciéon
(n.° 29, fig. 69)™..

La frontalidad total del rostro de la divinidad, atributo casi exclusivo de la diosa
en las representaciones ibéricas®?, se sacrifica tanto en Lobon como en Pozo
Moro, para expresar con mayor detalle y claridad la naturaleza del acto sexual,
que de otro modo seria imposible ilustrar. Este hecho dificulta la identificacion
del tocado y acaso atributo que ostentaba la diosa, compuesto por un circulo
central del que arrancan dos elementos simétricos. Tocados con disco central,
que pueden relacionarse con el ejemplar de Lobdn, son los cuernos de vaca
y disco solar en el centro, que la diosa Isis lleva sobre la peluca en algunos

317 OLMOS, 1992,30y 121, 1, panel 72.

318 COORPER, 2000, s.v umbral; TIEMBLO (1999, 178, n.° 25, fig. 3; 182, n. 10 y 11, fig. 8) dentro
del contexto de la cerdmica ibérica de la Alcudia (Alicante) reflexiona acerca del espacio y tiempo
sacros en el que se manifiesta la divinidad a los hombres, asi como sobre el cardcter ordenador del
espacio divino y sagrado que delimita dos mundos, uno interior y otro exterior; ROBLES MORENO y
FENOLL CASCALES (2010, 348) inciden en la idea del Mdas Alla como un espacio fisico, un umbral
de paso en el que es necesario la presencia de animales mediadores.

319 MAESTRO ZALDIVAR, 1989, 108-109, B-3, fig. 29, B-3.

320 Columnas similares, en relacién con el espacio de culto a la diosa aparecen en un vaso celti-
bérico de Arcébriga (Soria) (siglo I d. C.) donde se representa un pequefio templo de “dos columnas
con una decoracién vegetal y una béveda arqueada como base de un frontén decorado con un disco
central” en cuyo interior se aloja la imagen divina (OLMOS, TORTOSA e IGUACEL, 1992, 164, 1,
panel 99). De la divinidad brota una espiga alusiva a la fecundidad, mientras que las inmensas hojas
de hiedra que cuelgan del templo simbolizarian la inmortalidad de la naturaleza y bajo estas, sendas
serpientes mirando hacia la efigie divina. Por otra parte, la espiga que corona la imagen de la diosa se
asemeja a las tres palmas que se representan hincadas sobre un ara, en el reverso de un as de cobre
;libio-fenicio? (ca. 50 a. C.) de LASCVTA (ALVAREZ BURGOS, 1992, n.° 1305).

321 GARCIA CARDIEL, 2013, 300, fig. 11.

322 TIEMBLO, 1999, 187.
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323 324

escarabeos®” y amuletos de tipo egipcio de Ibiza**, que la asimilan con la diosa
Hathor, con una cronologia que abarca desde el siglo VI al IV a. C.**. Cabe la
posibilidad de que este motivo de origen egipcio®*, fuera malinterpretado en
Lobdn del mismo modo que posiblemente lo fueron, como ya se vio, las cintas
de los personajes relacionados con el carro de la primera placa.

Dentro del drea geogréfica extremefa se constata la existencia de un motivo
semejante en materiales de época orientalizante, producidos en talleres locales.
Asi, la placa de oro de Villanueva de la Vera (Céceres), cuyo anverso estd deco-
rado con veintid6s parejas de creciente lunar mds disco solar*”” o los dos col-
gantes de collar en forma de creciente lunar y disco de La Aliseda (Caceres)**.
Ademds, en la toréutica orientalizante peninsular la flor o palmeta con dos
sépalos a modo de volutas y ova central, aparece situada a modo de tocado
sobre la cabeza de figuras Hathoéricas, como en el timiaterio de Torrubia de
Castulo (Jaén)** y en los bronces del Berrueco (Salamanca)®’; sostenida por
la propia diosa como en el timiaterio de Villagarcia de la Torre (Badajoz)**’; o
como remate decorativo en la cama lateral de un bocado de caballo hallada en
Lujan (Helechal, Badajoz)**.

Asimismo en los escarabeos y amuletos egipcios llegados a la Peninsula, el
rostro de la diosa aparece de perfil —como en Lobén— con un tnico gran ojo
oblongo y la peluca colgando sobre los hombros. Las representaciones de ojos
almendrados son frecuentes en el contexto orientalizante en relacién con la
diosa Hathor, y en la toréutica de modo particular, en algunos ejemplos hallados

323 BOARDMAN, 1984, n.° 32, 1am. VI y n.° 46, lam. VIL.

324 HERNANDEZ y PADRO, 1986, 38, fig. 3, n. 84.

325 Conviene no olvidar que Hathor considerada la diosa suprema del amor fisico o sexual en el
Antiguo Egipto, fue inmediatamente asimilada con la diosa Afrodita cuando los griegos entraron en
contacto con su culto (HART, 1987, 80).

326 Entre los tocados, coronas y ornamentos, que BUDGE (1978, CXXXYV, n.° 39 y 40) recoge en
su diccionario de jeroglificos egipcios, hay un motivo trapezoidal con un circulo interior, al que no
atribuye una significaciéon concreta, que coincide formalmente con el que se sittia sobre la cabeza del
personaje de Lobon.

327 GONZALEZ, ALVARADO y BLANCO, 1993, 250 y 254, lam. L. A.

328 ALMAGRO GORBEA, M. ]. 1986, 139, n.° 142, Lams. XLII y XLIIL

329 JIMENEZ AVILA, 2002, 403, n.° 75 y 76, lam. XXXV.

330 Idem, 2002, 420-421, n.° 168-170, lam. LXI.

331 Idem, 2002, 402-403, n.° 74, lam. XXXIV.

332 Idem, 2002, 411 n.° 126, Iam. XLV. Museo Arqueolégico Provincial de Badajoz, n.° inv. D.09938.
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en el drea extremena®®. Téngase en cuenta, por otra parte, la presencia de cir-
culos concéntricos en las otras dos caras de Lobdn, en las que la diosa no esta
expresamente representada, y su posible interpretaciéon como ojos, que podrian
simbolizar la mirada protectora de la diosa sobre el difunto.

3. Jinetes galopando de la escena principal

Segtin la descripcién de Kukahn en la escena de Lobén “estan representados
dos jinetes del tipo ibérico con lanzas marchando a la derecha”*. De hecho, el
esquema iconografico de los caballos coincide formalmente con el de los caba-
llos de los exvotos ibéricos®®. El caballo es el animal que en mayor nimero
se asocia al varén ibérico, al que distingue con su posesidn, y el segundo mds
representado, tanto en contexto funerario, especialmente en tumbas masculi-
nas, como cultual o doméstico, asi como en una gran variedad de soportes®®*.

Jinetes y peones de tipo ibérico aparecen en la denominada “Caja de los Guerre-
ros’, hallada casualmente en la necrdpolis ibérica de Piquia (Arjona, Jaén). Esta
decorada, como el ejemplar de Lobon, con escenas en bajorrelieve en las que,
como en aquella, parece participar el propio difunto (n.° 40, fig. 54)*.

En la cerdmica ibérica pintada son frecuentes, durante los siglos IV al I a. C,, las
representaciones de jinetes montando en actitud similar. El caballo, que aparece
siempre junto al hombre, es considerado uno de los animales masculinos por
excelencia, y cuando se asocia a una mujer es porque existe una relacion direc-
ta entre ellos*®. El jinete, que en Lobdn cabalga detrds de la amazona, parece
llevar sobre la cabeza el equivalente a lo que en las representaciones ibéricas se
describe como un casco ajustado con pequena cresta o cimera, mas o menos
amplia, representada por semicirculos secantes, como en varios ejemplares de
San Miguel de Liria*®. Por otra parte, el esquema compositivo coincide, entre

333 Representaciones vinculadas a la diosa Hathor con ojos almendrados en JIMENEZ AVILA,
2002, n.° 34-39; 74; 76; 83; 125; 127; 167; y 168-170, en lams. XIX, XXII, XXXIII, XXXIV, XXXV,
XXXVIII, XLV, LX, LXI.

334 KUKAHN, 1966, 294.

335 ALVAREZ OSSORIO, 1941, n.*s 593 a 611, 1778 y 1786 a 1791 en lams. LXXVII- LXXIX,
CXXXITy CXXXIV.

336 MATA PARRENO, 2014.

337 Ficha ceres.mcu.es. Red Digital de Colecciones de Museos de Espana.

338 SANTOS VELASCO, 2018, 364, fig. 17.

339 MAESTRO ZALDIVAR, 1989, fig. 28,33 ¢, 63.
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Fig. 54. “Caja de los Guerreros” (Arjona, Jaén). (Foto A. M. Felicisimo).

otros, con el de los jinetes representados en diferentes kdlathos hallados en
la provincia de Teruel. Asi, por ejemplo en El Cabezo de Alcald (Azaila), en
una escena venatoria de ciervos, en la que el caballero agarra las riendas con
la mano izquierda mientras que con la derecha sujeta una lanza con punta de
aletas y un pequeno saliente en la parte posterior del enmangue, que acaso sirva
para explicar el regruesamiento que se aprecia en el ejemplar de Lob6n*?; en
un fragmento del Castelillo de Alloza en el que la lanza, que lleva el jinete que
galopa detras de los ciervos, estd representada por debajo de la cabeza del caba-
llo, y por encima de sus manos o patas delanteras levantadas del mismo modo
que en Lobon®*; y en un vaso del Cabezo de la Guardia (Alcorisa) en el que

340 MAESTRO ZALDIVAR, 1989, 56-58, fig. 7.
341 Idem, 67-68, fig. 12.
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dos jinetes cabalgan hacia la derecha, con el torso de frente y las extremidades
superiores de perfil, sujetando en su mano derecha una lanza y en la izquierda
las riendas®*2.

En cuanto al modo en el que estan representadas las piernas todo parece indicar
que el jinete de Lobon montaba con ambas piernas situadas en el mismo lado y
los pies de perfil. No es extrafio encontrar esta forma de montar en las represen-
taciones ibéricas aunque es mds frecuente la disposicion de las piernas a ambos
lados. La eleccién de una u otra modalidad de monta acaso tenga que ver con
la propia naturaleza del personaje representado o con la actividad desarrollada.

Entre los ejemplos destacados que ilustran esta manera de cabalgar destacan los
fragmentos pertenecientes al vaso de “Los guerreros y la flautista” de La Serre-
ta (Alcoy, Alicante)*® y el kdlathos de los “Guerreros” del Cabezo del Tio Pio
(Archena, Murcia), con un relato interpretado por Olmos como “del transito al
allende”*. En la cerdmica de Liria (Valencia), en escenas de gran valor simbdlico
y complejidad narrativa, hay varios ejemplos de este tipo de monta®®, entre los
que destacan los vasos denominados de “Los guerreros desmontados’, “La danza
guerrera” y “La mujer jinete” que precede la marcha (fig. 55), estrechamente rela-
cionado con la escena de Lobon. Son muchas las coincidencias entre ellas, no solo
en cuanto a la composicion y la forma de montar sino también en detalles como
los elementos vegetales situados bajo las patas de los caballos. De modo que la
situacidn de las volutas/palmera de Lobén podria no ser aleatoria pues en la pri-
mera cara aparecen asociadas a la divinidad y a uno de los ciervos, quiza el elegi-
do para ser la victima propiciatoria, y debajo del jinete-difunto en la cara opuesta.
Y podrian estar dotadas de un importante contenido simbdlico en conexién con
la idea de la muerte y la abstraccion de la naturaleza propia en el arte ibérico®.

Se ha constatado que algunos de los motivos de caracter abstracto, alusivos a
la naturaleza, que aparecen bajo los personajes en la cerdmica ibérica, sirven
para marcar “los diferentes episodios de la narracion, adquiriendo un sentido

342 Idem, 60-63, fig. 9, citado entre los paralelos de la cara anterior.

343 Idem, fig. 93; PERICOT, 1979, figs. 180 y 181.

344 OLMOS, 1996 b, 93, fig. 25; MAESTRO ZALDIVAR, 1989, fig. 109.

345 Idem, figs. 29, 45, 49 y 50; ARANEGUI, 1997, 67-69; PERICOT, 1979, 200.

346 MATA etal., 2010, 55-56, resaltan como la representacion de la palmera fue escasa en el mundo
ibérico a pesar de que su imagen fue frecuente entre las culturas del mediterrdneo oriental: la palmera
simbolizé el triunfo de la vida sobre la muerte en el antiguo Egipto y fue una imagen arraigada en la
iconografia punica.
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Fig. 55. Kdlathos de “La mujer jinete”. San Miguel de Liria (Valencia) (Maestro Zaldivar,
1989, fig. 29).

espacial y temporal que facilita la lectura de la escena, para simbolizar o sacra-
lizar el espacio en el que transcurren los hechos que se narran y para sugerir en
ocasiones, la presencia, directa o indirecta, de la divinidad™*. En cualquier caso
se considera que los elementos representados bajo “los cuerpos o las patas de
caballos y personas hacen referencia a ellas de una forma directa™*.

La amazona que dirige la escena en Lobo6n, ademds de la lanza o jabalina,
parece sujetar un objeto de dificil identificacidn, que podria tener algo que ver
con la vara que las figuras femeninas de la primera placa utilizan para condu-
cir el carro y guiar la manada de ciervos. Otra posible interpretacion de este
objeto, dado el caracter funerario de la escena, es que se trate de una antorcha,
alusiva a la oscuridad en la que transcurre la marcha por el reino de ultratum-
ba*° y a las tinieblas a las que presumiblemente se dirige el protagonista, y
que la propia divinidad ilumina con el simbolo de vida e inmortalidad®°. Una

347 SANTOS VELASCO, 2010, 165; PEREZ BALLESTER y MATA PARRENO, 1998.

348 LOPEZ PEREZ, 2005, 113.

349 GRINO y OLMOS, 1982, 29.

350 Un jinete con antorcha, en un contexto igualmente funerario, se ilustra en un relieve de Co-
penhague (SESTON, 1980, ldm. XX VI) donde se representa el punto de partida del alma liberada y el
instante de su apoteosis. El caballo, una vez mds con cardcter psicopompo, transporta a Eutychos, un
nifno heroizado cuya alma subié directamente al cielo, sin entrar en el reino subterraneo del Hades,
segun indica expresamente el texto del epitafio.
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Fig. 56. San Miguel de Liria (Valencia) (Maestro, 1989, fig. 52C).

antorcha sujeta la centauresa plaiidera de la patera de Santisteban del Puerto
(Jaén) y posiblemente también el jinete del monumento funerario turriforme
de Osuna (Sevilla)**,

Ademads la conexidn, que podria establecerse en Lobdn, entre la hipotética antor-
cha y los diferentes elementos relacionados con el vino, podria asimismo extra-
polarse a la relacion existente entre la antorcha y el mundo dionisiaco. Los ritos
de Dioniso, como sefor de la oscuridad y de la muerte, se desarrollaban en la
penumbra de la noche, a la luz de las antorchas®2 Su vinculacién funeraria es tal
que “el jardin de Dioniso es uno de los paisajes de la muerte, donde tiene lugar el
éxtasis, el trance final y decisivo”.

En el mundo ibérico estd documentada la iconografia de jinetes portadores de
objetos diversos: asi en un fragmento cerdmico del Tossal de Manises (Alican-
te), que representa un tema de cardcter heroico, aparece una figura a caballo
que se enfrenta totalmente desarmada a un animal de grandisimas propor-
ciones, provisto tan solo de una rama de palmera, que sostiene con una de
sus manos en alto®™; y en un fragmento de Kdlathos de San Miguel de Liria
(Valencia) (fig. 56) en el que el jinete sujeta una gran flor, con la mano derecha

351 GRINO Y OLMOS, 26. 5, 47 lam. 2 y 104-105, ldm. 42.

352 CABRERA, 1998, 62.

353 SANCHEZ y CABRERA, 1998, 15.

354 MAESTRO ZALDIVAR, 1989, 287-288, fig. 105 a; KURTZ, 1993, fig. 3. La palmera como arbol
de hoja perenne representa la inmortalidad y el espiritu imperecedero, y en consecuencia la palma y
la palmera son consideradas drboles de la vida y simbolos del triunfo y la victoria: COOPER, 2000,
s.v. drbol.
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en alto®”. Estas representaciones de flores y palmas, en manos de jinetes, en
sustitucion de la lanza que simboliza la lucha, pueden entenderse como simbo-
los de “poder”®.

Por otra parte, las imagenes del jinete lancero y las del caballero portador de
la palma triunfal resultan frecuentes en las acuiiaciones (celt)ibéricas y de
la Hispania Citerior. Esta diferenciacién iconogréfica obedeceria a que eran
entregadas a las tropas hispanas en funcién de su modo de participacion en
el ejército romano, bien como auténomas, bien integradas plenamente en su
estructura militar. Las primeras “se otorgaban a jinetes ya involucrados en una
acciéon militar” y las segundas “se repartian entre las caballerias ciudadanas
recién conformadas™®’.

Sin embargo, son mas abundantes las representaciones del “jinete ibérico” con
lanza en ristre que aparece en los reversos de ciertas cecas no solo de la Hispa-
nia Citerior, sino también de la Bética y la Lusitania. Este tema que encaja per-
fectamente con el imaginario heroico indigena en torno al caballo, como ponen
de manifiesto diversos autores®®, fue aceptado por diversas cecas hispanas sin
ningun tipo de imposicién, de modo que “estas monedas deben considerarse,
cultural, social e ideolégicamente iberas o celtiberas, pues corresponden y fue-
ron emitidas por ciudades y grupos sociales indigenas y no como un fenémeno
de romanizacion, ni menos una imposicién administrativa ni politica romana,
sino que es una consecuencia logica del citado proceso evolutivo de las culturas
hispanicas prerromanas”*’. De modo que podria establecerse una concurrencia
entre el esquema iconografico monetal reproducido en el reverso de las mone-
das de la cercana ceca de Tanusia (Villasviejas del Tamuja, Botija, Caceres)*®,
de principios del siglo I a. C., y el jinete lancero de Lobén.

Asimismo cabe la posibilidad de que el objeto sostenido por la amazona de
Lobén sea un escudo como los ensartados en la lanza de la referida estela de

355 MAESTRO ZALDIVAR, 1989, fig. 52C.

356 LOPEZ PEREZ, 2005, 50.

357 LOPEZ SANCHEZ, 2010.

358 Entre ellos BENOIT, 1954, 74 y 78; BLAZQUEZ, 1975, 105-107; OLMOS, 1995, 48; VERDU
PARRA, 2017, 57-58.

359 ALMAGRO GORBEA, 1995, 253-254.

360 SANCHEZ ABAL y GARCIA JIMENEZ, 1988; BLAZQUEZ CERRATO, 1995, 71-72; SAN-
CHEZ MORENO, 1995-1996, 218, fig. 9.
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Clunia®*' o el toscamente pintado en un fragmento ceramico con figura de jinete

hallado en La Coraja (Aldeacentenera, Céceres)*?* Otro objeto, poco probable
en el caso de Lobdn, es la representacion de un latigo como el que sostiene en
su mano izquierda extendida hacia atrds, una figura, que Blazquez considera
femenina, representada en un marfil fenicio hallado en un timulo funerario de
la necrépolis de El Bencarrén (Carmona, Sevilla), que con el latigo en alto se
enfrenta a un grifo y a dos gacelas®**. A un momento mds tardio corresponde
un escarabeo helenizante de Ibiza con la imagen de una mujer que cabalga
sola, con las dos piernas en el mismo lado, y sostiene un latigo en esta ocasion

orientado hacia abajo®*.

El caballo en el mundo ibérico puede aparecer vinculado al difunto en dos tipos
de escenas: de heroizacién ecuestre y de transito al Mdas All4, que en el caso
de Lobon se desarrollan conjuntamente. Una vez superado con éxito el ritual
de iniciacién, que posibilita el transito de un estado a otro, es decir, la muer-
te previa al renacimiento una vez superada la prueba, en este caso venatoria,
se produce en Lobdn, el acceso a la unién fisica con la divinidad, y finalmen-
te la victoria sobre la muerte. De este modo, el difunto bajo el aspecto de un
caballero®® adquiere después de su muerte el rango de héroe o mortal diviniza-
do*®. Por tanto, la secuencia en la que el jinete-difunto de Lobén se dirige hacia
el laberinto representa una escena infernal de transito, la llegada heroica del
difunto, que alcanza “la bienaventuranza tras la superacion de lo imposible’, con
la participacién de la propia divinidad®”. Similar a la propuesta por Olmos para
el gran vaso de Los Villares, en Caudete de las Fuentes (Valencia)*®. Ademas del
caracter heroico que proporciona el caballo a su jinete, este supone dentro de
un contexto funerario “el vehiculo natural hacia el mas alla”%.

361 BLAZQUEZ, 1977, fig. 90.

362 SANCHEZ MORENO, 1995-1996, 219, fig. 10.

363 BLAZQUEZ, 1976, 154, fig. 38.

364 BOARDMAN, 1984, n.* 218, 22 y 72, lam. XXXIV, 218.

365 Eljinete que tipifica al iniciado y representa el espiritu que guia al cuerpo, el viaje del alma a
través de un mundo lleno de pruebas y obstaculos: COOPER, 2000, s.v. caballero.

366 Como ya apuntara el propio KUKAHN (1966, 295) para quien “se ve claramente que se trata de
héroes en esta representacion”.

367 GRINOy OLMOS, 1982, 62 y 110.

368 OLMOS, 1998 a, 150, figs. 5 y 6. “El jinete a caballo accede a una nueva tierra. La fecundidad
acampana al noble en su trdnsito... en su destino Gltimo”.

369 OLMOS, 1992, 24.
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En resumen, estas imagenes no violentas, ni de combate, aluden al transito
hacia el Mdas All4, a la heroizacién ecuestre y con toda seguridad al papel del
caballo como elemento de prestigio. A este respecto conviene destacar que en el
personaje de Lobon, inmerso en un espacio y tiempo heroico, hay un antes y un
después, y que solo una vez heroizado aparece bajo el aspecto de un caballero.
Por tanto el caballo constituye el simbolo de la heroizacion del caballero por
excelencia, ademads de ser el vehiculo del héroe y la montura empleada durante
las cacerias. Es probable que en el mundo ibérico el caballo fuera considerado
como elemento asociado a la imagen de determinados guerreros muertos en
circunstancias concretas, y luego heroizados*®. Asi, la iconografia del caballero
que corona las tumbas tumulares indica “la existencia de un grupo de élite de
claro caracter caballeresco, heroizables tras la muerte””. Y la inmortalidad del
jinete que aparece encima de los Signa Equitum (fig. 35.2), que representan al
heros equitans hispanus cuya condicidn heroica se vincula ademds al Mds All4,
pues muchos de ellos se asientan sobre un capitel eélico, como el que brota bajo
el jinete de Lobén, y que como en aquellos podrfa simbolizar el “Arbol de la
Vida’, el nacer o renacer®>

Un tipo iconograéfico similar, muy influido por las estelas funerarias griegas, es
el del “caballero Tracio” frecuentemente representado en sarcéfagos, monu-
mentos y estelas funerarias halladas en el area del Mar Negro. Se cuestiona si
reflejan una heroificacion, divinizacién o inmortalizacidn, y si existe en ellas
una gran diferencia entre la idea Tracia del muerto heroizado y la del dios
de la naturaleza, del mundo vegetal y animal al que el héroe se asimila por
completo®”. Por otra parte, resulta reveladora la presencia en algunas de estas
estelas funerarias de una figura femenina, acaso divina, asociada a la imagen
del difunto heroizado representado bajo el aspecto de un jinete®”*. Interesa
resaltar el hecho de que la Gran Diosa-Madre del antiguo pantedn tracio, pre-
rromano, garantizaba a través de la hierogamia con el caballero —en propia
persona o a través de su hija— la fertilidad, la salud y el bienestar del hombre
y de la naturaleza®”.

370 CHAPA, 1986, 157-166; QUESADA, 1998, 172 y 173,
371 CABRERA y SANCHEZ, 1998, 409.

372 LORRIO y ALMAGRO-GORBEA, 2004-2005.

373 DELEYV, 1998.

374 GOCEVA, 1998, 123.

375 STOJANOV, 1998, 158.
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Siguiendo con el andlisis de la ceramica ibérica se constata que en el taller de
Elche (Valencia) el caballo aparece siempre montado por un jinete lancero,
“ritualmente desnudo” que ataca a un depredador. Ello lleva a Begofia Consue-
gra®® a reflexionar sobre las elaboraciones en torno al héroe que se enfrenta al
animal y su —aniquilacién en combates de cardcter agonal— reforzadas por
la presencia de granadas enmarcando las escenas. Por otra parte, en las repre-
sentaciones de un posible tema heroico documentadas por Kurtz*’, se narra
la historia de un personaje, probablemente humano por la falta de atributos
divinos, que se enfrenta a un monstruo, acompanado de su caballo y ocasio-
nalmente de un perro®®. En esta linea de investigacién abunda Aranegui*” que
plantea la hipétesis de que las piezas de la etapa final del Tossal de San Miguel
de Liria, en las que predominan escenas venatorias de ciervos y jinetes repre-
senten la caza individual heroica. A través de su participacion en la caza, en
solitario, el individuo se convierte en héroe, del mismo modo que en la socie-
dad arcaica de fines del siglo VI a. C. en cuya mentalidad las hazanas heroicas
adoptan la forma de un mito o se revisten de cierto contenido religioso®’. Por
ello la caceria del ciervo representada en un vaso hallado en el Departamento
41 del mismo yacimiento, estaria concebida segtiin Olmos®*! como un certamen
o proeza en solitario acometida por parte de unos jinetes que desfilan entre una
naturaleza exuberante provista de inmensos brotes que simbolizan el poder de
los grupos que con su hazafa pretenden legitimar.

Teniendo todo esto en cuenta puede considerarse que la escena de jinetes cazan-
do representada en el kdlathos del Cabezo de la Guardia (Alcorisa, Teruel)*
—coincidente con algunas escenas de Lobén— forma también parte de un pro-
ceso inicidtico “por cuanto heroiza al ser humano. En ambos casos aparece lo
esencial del mundo de la caza: el cazador, el caballo y la victima™®.

376 CONSUEGRA, 1990, 252 y 254.

377 KURTZ, 1993, 239-245. Se trata entre otros del mencionado fragmento de El Tossal de Manises
(Alicante) en el que el jinete sostiene una rama de palma (MAESTRO ZALDIVAR, 1989, 287-8, fig. 105 a).
378 MAESTRO ZALDIVAR, 1989, 186-7, fig. 64.

379 ARANEGUI1997, 83y 85, figs. II. 28 y II. 37.

380 En esta linea podria interpretarse la secuencia del ciervo bebiendo con algiin episodio mitico
del tipo de los trabajos de Hércules en el que la Cierva de Cerinia, consagrada a Artemis, se detiene
sedienta a beber en el rio Ladén, momento que el héroe aprovecha para atacarla.

381 OLMOS, 1998, 151, fig. 8.

382 MAESTRO ZALDIVAR, 1989, 50-53, fig. 5.

383 TIEMBLO, 1999, 185, n.° 31, fig. 14.
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En esta misma linea cabe incluir el cipo funerario de Jumilla (Murcia), datado
en el s. IV a. C. que presenta tres de sus caras decoradas con jinetes que par-
ticipan en una procesion funebre presidida por la diosa, que en la cara prin-
cipal aparece consolando a un nifio***. Teresa Chapa sugiere la posibilidad de
que la imagen de los diferentes jinetes corresponda en realidad a un dnico
personaje en cuyo caso podria tratarse —como en Lob6on— de la represen-
tacion del propio difunto participando junto a la divinidad en su particular
ritual de transito®.

Conviene llamar la atencién sobre el hecho de que los ejemplos arriba comen-
tados ilustran el momento concreto de la prueba a superar, mientras que en
Lobdn se representan aquellos aspectos previos relacionados con la prepa-
racion y la consecucion del objetivo tltimo —heroificacion y la consiguiente
inmortalidad del personaje— una vez superada esta®*¢, bajo la proteccion de
una divinidad jinete de cardcter psicopompo®’. La consideracion del caballo
como animal psicopompo, portador del alma del difunto al otro mundo, estd
bien documentada en la iconografia mediterranea y peninsular®®. En este con-
texto de viaje al Mas Alld a lomos de un caballo precedido por la imagen divina,
puede encuadrarse el mencionado kdlathos de “La mujer jinete” de San Miguel
de Liria (fig. 55)*°, toda vez que del mismo yacimiento procede el fragmento
de “La cabalgata nupcial” (fig. 57) con una escena en la que un hombre y una
mujer cabalgan a lomos de un mismo caballo, precedidos por una sirena cuya
mision es la de acompaiiarlos al otro mundo y consolarlos con sus canciones*”.
Esta escena es interpretada por unos autores como la representacion del rito del

384 Idem, 147, panel 87, 1-2; OLMOS y GRINO, 1985, 30-31, figs. 8-11.

385 CHAPA, 1986, 159 n.° 152.

386 Por el contrario en el larnax del Ashmolean Museum (n.° 58. Fig. 72) solo se conserva la repre-
sentaciéon del momento preciso del relato en el que el jinete ataca y traspasa con la lanza a su victima,
un cérvido (BLANCO FREIJEIRO, 1951, lam. XXXI). Esta escena, sobre la que se profundiza mds
adelante, es paralelizable con la secuencia de la ya comentada tinaja nimero 222 de Liria (PERICOT,
1979, fig. 210).

387 DPor otra parte, la diosa se manifiesta también con carécter psicopompo en un grupo escultérico
hallado en el Parque Infantil de Trafico de Elche (s. VI-IV a. C.) aunque en esta ocasién asociada a una
esfinge sobre cuyas garras se sitda su efigie. La imagen de la diosa, que tiene el cuerpo arropado por
dos grandes alas, acompana a un personaje masculino, presumiblemente el difunto, que cabalga sobre
la esfinge (CHAPA, 1986, 116, n.° 196, fig. 65; GRINO, 1992, 200).

388 QUESADA, 1998, 172.

389 MAESTRO ZALDIVAR, 1989, 108-109, fig. 29.

390 fdem, 1989, 174-175, fig. 57; PERICOT, 1979, 183, n.° 278; GRINO, 1992, 200, fig. 3.
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Fig. 57. Kdlathos de “La cabalgata nupcial” San Miguel de Liria (Valencia) (Pericot, 1979,
fig. 278).

matrimonio®", que Encarnacién Ruano®” considera tendria lugar en el Hades,

dada la presencia de la sirena, y por otros, como una cabalgata nupcial o la par-
tida de la pareja al nuevo hogar **.

a. Interpretacion del motivo situado sobre los jinetes

Existen dos posibles interpretaciones para el inmenso motivo ondulante situa-
do sobre la cabeza de los jinetes, segun se identifique como una gran parra o
como una inmensa serpiente. Ambas opciones igual de verosimiles cuentan con
equivalentes iconogréficos. Por otra parte, se ha querido interpretar los motivos

391 ARANEGUI, 1997.
392 RUANO, 1994, 156-157, fig. 14.
393 MAESTRO ZALDIVAR, 1989, 174-175, fig. 57, B. 38.
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ondulantes que “penden” como simbolos o expresion de “dependencia” y subor-
dinacion de una persona dotada de autoridad respecto a otra®*.

La alternativa de la parra, resulta factible dadas las referencias generales sobre el
vino y su contexto contenidas en la urna®”, en cuyo caso el extremo de la derecha,
que se sitda sobre la cabeza de la amazona, corresponderia a otro gran racimo
de uvas®*. En este supuesto, la presencia de la parra supondria una referencia
al espacio por el que cabalgan los jinetes. En esta linea podria encuadrarse la
interpretacion de Ruano respecto al motivo de Lobon: “encima se situaron el sol
y un ramiforme””.

La segunda opcién es defendida por Kukahn®® que puntualiza que una enorme

serpiente se sitda sobre los jinetes. La serpiente aludiria a la muerte real tras la
unién con la divinidad o el abandono de la vida humana tras su heroificacion.
Esta opcidn permite, por otra parte, enlazar con el motivo laberintico de aspec-
to serpentiforme de la tltima cara, destino final del relato. La serpiente es uno
de los animales asociado “a la idea de la muerte, que forma parte del paisaje del
mundo subterrdaneo concebido como un viaje, un transito que requiere de un
rito y de personajes o seres que facilitan y ayudan en estos transitos de muer-
te porque son seres intermedios entre lo humano y lo divino”. En esta linea
cabria interpretar los serpentiformes que decoran la tapadera aparecida en la
tumba 137 de la necrépolis de Tutugi (Galera, Granada), asociados —como en
el caso de Lobén— a circulos concéntricos (n.° 36). Y la mencionada cratera de
“La muerte mitica” de Lezuza (Libisosa, Albacete) provista de asas plésticas en
forma de serpiente. En ella ademds de la batalla simbélica en la que muere uno

394 LOPEZ PEREZ, 2005, 69-70.

395 La presencia de esta hipotética parra de Lobén y su asociacion al jinete, permitiria relacionar
de nuevo el mundo ibérico y el entorno péntico alli donde el caballero tracio, asociado a Dionysos, se
manifiesta como protector de los vifiedos y dios de la caza (GOCEVA, 1998, 131; PENKOVA, 1998,
138). Asi, en una placa votiva de Melnik el caballero aparece sobre el fondo de una inmensa parra, con
grandes racimos, rodeado por los companeros de Dionysos (PENKOVA, 1998, 141, fig. 6).

396 Enla cerdmica ibérica se documentan otros motivos vegetales que recuerdan al de Lobén como
en una tinaja de la Hoya de Sta. Ana (Albacete) con un gran tallo serpenteante del que penden gran-
des hojas (PERICOT, 1979, n.° 27). Por otra parte, CABRERA (1998, 67, fig. 1-3, lam. I) sefiala que en
algunos vasos apulios con escenas dionisiacas y de symposion “una rama de vid crece cargada de hojas,
zarcillos y racimos, y forma un emparrado que brota a ambos lados de la escena y se extiende como un
baldaquino por la parte superior de la escena”.

397 RUANO, 1994, 144.

398 KUKAHN, 1966, 294.

399 VV.AA, 2007, 32.
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de los combatientes, aparecen dos ciervos afrontados al Arbol de la Vida sobre
cuyos lomos reposan sendas aves*”, que, por otra parte, reproduce la escena
representada en una de las caras de una caja de Toya (Jaén) (n.° 47. Fig. 72.2).

La serpiente debido a que muda la piel varias veces al aio se vincula a la idea de
regeneracion y renovacion de la vida. Y simboliza no solo la eternidad*” sino
también la resurreccién ya que como poseedora del secreto de la vida es capaz
de resucitar a los muertos*. Sin desdenar el hecho de que en lugares como
Grecia, se crefa que el alma abandonaba el cuerpo en forma de serpiente*®. Por
ello, cabria la posibilidad de que la hipotética serpiente de Lobdn provista de
una extrana cabeza representara el alma del difunto.

La serpiente cuenta con numerosos paralelos iconograficos dentro y fuera de
la Peninsula Ibérica**. Cabezas de serpiente aparecen a menudo rematando los
garfios de los broches de cinturdn tartésicos asi como los extremos de brazale-
tes orientalizantes e ibéricos*®. M.? Luisa de la Bandera en su estudio sobre este
tipo de brazaletes peninsulares, fabricados en metales nobles, pone de mani-
fiesto que, entre aquellos con representaciones zoomorfas, predominan preci-
samente aquellos que rematan en cabezas de serpiente*®.

También aparecen serpientes aplicadas en algunos jarros de bronce orientali-
zantes, generalmente en niimero de tres y con la cabeza apoyada sobre el borde.

400 UROZ RODRIGUEZ, 2012, 315, figs. 245-246; SANZ GAMO, 2021, 281-283, fig. 4.1.

401 De igual modo que se atribuye el significado de eternidad al signo jeroglifico egipcio con la
imagen de una gran serpiente que a modo de bdveda celeste cubre la imagen de una figura de pie
(BUDGE, XCVIIL.29). La serpiente en conexién con el mundo subterrdneo es analizada por HART
(1987, s,v. Re). Ademdas BLAZQUEZ (1977, 94) aborda el tema de la serpiente como animal telurico,
tipicamente funerario, y ALVAREZ OSES (1969) la serpiente y su asociacién a la mujer.

402 COOPER, 2000, s.v. resureccion.

403 Idem, 2000, s.v. alma. En una copa Laconia fechada en el siglo VI a. C. en la que Ulises, héroe
que pasé a convertirse en simbolo de la aventura humana, y sus compaifieros ciegan a Polifemo (DU-
CAY, 1994, 50). Sobre ellos se sitiia una enorme serpiente con una gran cabeza que toca amenazante
la cabeza del gigante. De época posterior es la escena de carro con auriga representada en la Tumba
etrusca Golini I (Orvieto) (400 a. C.) que representa una serpiente de proporciones similares a la de
Lobén con su enorme boca abierta (BONFANTE, 1981, fig. 53).

404 MATA PARRENO, 2014, 82-87 y 215; VAZQUEZ HOYS con una extensa bibliografia acerca de
la imagen de la serpiente en el mundo antiguo.

405 ALMAGRO GORBEA, M. ., 1989, lam. LXXIV, n.° 224 y lam. LXXIV, n.° 225- 226. De crono-
logfa incierta (siglos V- IV a. C.). Como en el ejemplar de Mairena del Alcor (Sevilla) (VV. AA., 1997,
92,136y fig. n.> 108-109 en 109).

406 BANDERA ROMERO, 1984, 383, fig. 5.
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Dentro del drea que nos ocupa destacan los ejemplares aparecidos en Siruela
y Villanueva de la Vera (Badajoz); asi como los localizados en Niebla y en la
tumba 17 de la Joya (Huelva); en Sevilla y en Fraguas (Talavera de la Reina,
Toledo)*”. Tampoco es extrana su imagen en la orfebreria de época orientali-
zante, como por ejemplo en los dos amuletos o colgantes de collar con forma de
cabeza de serpiente, que aparecieron junto con los dos colgantes con creciente
lunar y disco solar de La Aliseda (Caceres)*®, mencionados més arriba en rela-
cion al tocado de la diosa, y que han sido vinculados a una matriz de orfebre
hallada en la tumba 100 de la necrépolis de Cabezo Lucero en Guardamar de
Segura (Alicante)*®.

Son igualmente frecuentes las representaciones de serpientes, pintadas e incluso
aplicadas, en la cerdmica ibérica, y escasas en lo que a la escultura se refiere. En
el conjunto escultérico ibérico de El Cerrillo Blanco de Porcuna (Jaén), fechado
en la primera mitad del siglo V a. C. aparece sobre el hombro izquierdo de una
figura femenina, que Ivan Negueruela interpreta, sin ningtn tipo de reservas,
como una diosa de cardcter protector cuyo atributo seria la serpiente*’. Y en
una estela de Clunia (Burgos) decorada por ambas caras con temas que segin
Bldzquez*"!' apoyan su simbologia funeraria, se representa a un jinete armado
con lanza y rodela, situado dentro de un circulo delimitado en el suelo por una
serpiente, que actia como un espacio acotado a modo de “cancha”. El jinete, una
vez mas, se convierte en una clara alusion al status heroico del difunto.

Los serpentiformes vinculados a la divinidad aparecen en la ceramica ibérica
formando parte —como en Lobén— de escenas venatorias o de contienda.
Merece una mencion especial la serpiente, en relieve y pintada, aplicada en un
plato de La Alcudia de Elche (Alicante). Se trata de una serpiente cuyo rostro
de rasgos humanos, aparece repentinamente surgiendo de otro lugar, de las pro-
fundidades tal vez** y supone una amenaza para la liebre o conejo que aparece
delante de ella entre diversos motivos vegetales (fig. 58)*%. Y la mencionada
cratera de Libisosa (Albacete) con asas en forma de serpiente.

407 JIMENEZ AVILA, 2002, n.** 5, 6,7, 12, 13y 19, ldms. I1I-VIII y XIIL
408 ALMAGRO GORBEA, M®. J., 1989, 139, n.° 142, lam. XLIIL

409 UROZ RODRIGUEZ, 2006, M36, 111, fig. 113.

410 NEGUERUELA, 1990, n.° 28, 239-241.

411 BLAZQUEZ, 1977, 500, fig. 80.

412 TIEMBLO, 1999, 183, 22, fig. 11.

413 PERICOT, 1979, fig. 164.
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Fig. 58. Plato de La Alcudia de Elche (Alicante) (Pericot, 1979, fig. 164. Detalle).

No cabe ninguna duda respecto al caracter funerario de la serpiente antropo-
morfa del plato de la Alcudia donde se combinan, como en Lobdn, signos de
la vida, de la fecundidad, del surgir del mundo subterraneo e incluso simbolos
de la muerte misma y de su cardcter repentino. Este dnodos divino encuentra
correspondencia en Lobon en la imagen de la figura femenina que, en el friso
inferior de la primera placa, entra en escena procedente del mundo subterra-
neo, asimilable al laberinto serpentiforme de la tltima placa. Ademads la existen-
cia de la serpiente con cabeza humana de La Alcudia contribuye a interpretar
como una gran cabeza humana, el extremo, ahora incompleto, de la supuesta
serpiente de Lobon. En cuyo caso podriamos estar frente a una divinidad ibéri-
ca de naturaleza hibrida, del tipo de la diosa cobra egipcia Mertseger represen-

tada, a veces, con cabeza e incluso cuerpo de mujer**.

414 Divinidad de cardcter funerario considerada “Sefiora de Occidente” o tierra de los muertos, asi
como compaiiera y protectora de los difuntos que habrian obrado bien (BONNET, s.v. Meresger, fig.
111; HART, 1987, s.v Meretseger). Por otra parte, es frecuente la asociacién de la serpiente a grandes
diosas ctonicas que tienen la serpiente como atributo (CHEVALIER y GHEERBRANT, 1982, 872-873,
s.v. serpent), o a Dioniso. Aparece vinculada al mundo del vino en algunos vasos apulios con escenas
dionisiacas como en una cratera de Ruvo, en la que se representa la alimentacién de la serpiente que
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Por otra parte, en el mismo yacimiento alicantino hay varios ejemplos en los
que la serpiente aparece asociada a la divinidad: en un craterisco de imitacién
dos serpientes acomparian el nacimiento de la diosa, representada como una
cabeza femenina alada que brota de las entranas de la tierra bajo la atenta mira-
da de las dos cabezas varoniles representadas en el reverso del vaso*°. Ambas
serpientes, con la cola enrollada sobre si misma, y las cabezas detalladas, sirven
de conexidén entre el mundo subterraneo y el reino de la luz y acenttian el carac-
ter ctonico del mito*; en el cuello y cuerpo de otro vaso aparecen serpientes
igualmente relacionadas con la diosa, y grandes serpientes con cabezas bien
especificadas, asociadas a la roseta que, situada entre aves, alude a la divini-
dad*’; en una tinaja, aparecen serpentiformes subiendo por jambas o pilares
que enmarcan o delimitan el espacio o recinto en el que se manifiesta la divi-
nidad*$; y también posiblemente en un fragmento con una cabeza de perfil*"
situada detras de un elemento arquitecténico semejante al del ejemplo anterior,

decorado con un serpentiforme de caracteristicas similares**.

El esquema de los ejemplos de La Alcudia se corresponde con el de un vaso de
Arcdbriga (Soria) en el que la efigie de la diosa se sitda en el interior de un tem-
plete sostenido por dos columnas por las que trepan tallos serpenteantes. Aqui
hay ademads representaciones explicitas de serpientes sobre “gallos con la cola
levantada que anuncian a la divinidad” bajo enormes hojas de yedra. La escena
alude al ciclo vital vida-muerte simbolizado a través de la espiga que surge de
la cabeza divina, las enormes hojas de hiedra y las propias serpientes*'. En el
Tossal de Manises (Alicante) también aparecen serpientes asociadas al gallo, y
ademds al huevo, entre numerosos animales (peces, liebres o conejos) que se
dirigen en la misma direccién**.

enrollada en el tronco protege el érbol maravilloso, y se asocia el Jardin de la Inmortalidad de Dioniso
con el Jardin de las Hespérides (CABRERA, 1998, 73 y 75, lam. II).

415 OLMOS, TORTOSA e IGUACEL, 1992, 125, Panel 70-71; TIEMBLO, 1999, 179, fig. 5.

416 RAMOS FERNANDEZ, 1992; OLMOS, 1998, fig. 10, 152 y 155.

417 PERICOT, 1979, fig. 94; MAESTRO ZALDIVAR, 1989, fig. 80.

418 PERICOT, 1979, figs. 128-130; MAESTRO ZALDIVAR, 1989, fig. 86.

419 Las caracteristicas de este rostro con un gran ojo de frente y un casco silueteado coinciden con
el de otras imédgenes de la divinidad, representada de perfil, halladas en el mismo yacimiento.

420 MAESTRO ZALDIVAR, 1989, figs. 71 i.

421 OLMOS, TORTOSA e IGUACEL, 1992, 164.1, panel 99. Las representaciones de elementos
arquitectdnicos vinculados a la divinidad ya fueron tratados al analizar las escenas eréticas de Lobén.
422 PERICOT, 1979, fig. 91.
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Fuera del drea levantina la serpiente aparece igualmente en el Cabezo de Alcala
(Azaila, Teruel): en un calato con pajaros afrontados al arbol de la vida**, que
se interpreta como “simbolo directo de la muerte repentina”?*; mordiendo a un
animal muerto en conexién con una escena de caceria de ciervos*”, y sobre la
cabeza de un jinete que sujeta las riendas se conserva “parte de un ofidio miran-
do en direccion contraria™?. Posiblemente también sea una alusién a la muerte
inminente la serpiente que en un kdlathos del Cabecico de la Guardia (Alcorisa,
Teruel) atraviesa reptando la escena —segun indican las ssss ondulantes— en la
que unos ciervos son atacados por depredadores*”.

En el ambito celtibérico conviene volver a mencionar la “placa del ciervo” del
Llano de la Horca (Santorcaz, Madrid) (fig. 45.1) por los paralelismos exis-
tentes entre ella y las placas de Lobdén. No solo por la asociacién, ya comen-
tada, entre los ciervos y los circulos concéntricos sino también entre los
caballos y los motivos serpentiformes que en ambos casos los sobrevuelan.
Resultan igualmente a propésito: un cuenco de Numancia (Soria) con una
serpiente situada sobre guerreros e hipocampos**; y una vasija de almacenaje
decorada con sendas parejas de caballos afrontados, con cuerpo de serpiente
y cabeza de caballo. Dado el contexto doméstico en el que apareci6 la vasija se
atribuye a su decoracion un sentido simbélico de proteccion del alimento que
contenia, y un cardcter propiciatorio de “fecundidad, abundancia y riqueza
para la familia™®.

Laiconografia de la serpiente con caracter simbolico es frecuente también en el

drea vaccea, en fibulas de La Téne, y rematando los extremos de pulseras y bra-

zaletes espiraliformes, cuya morfologia reproduce sus propias sinuosidades**.

Dentro de la misma zona geograéfica resulta interesante una vasija contenedora
hallada en el castro de la Cuesta del Mercado (Coca, Segovia), provista de dos

423 OLMOS, TORTOSA e IGUACEL, 1992, 44. 2.

424 TIEMBLO, 1999, 185, n.° 30, fig. 13.

425 Idem, n.° 29, fig. 12; PERICOT, 1979, fig. 377.

426 MAESTRO ZALDIVAR, 1989, 58, fig. 8a C-3.

427 PASTOR, 1998, 119, fig. 33.

428 PERICOT, 1979, figs. 428, 430-431.

429 LICERAS et al., 2014.

430 Como en los ejemplares de los denominados tesoros 1, 2 y 3 de Padilla de Duero (Valladolid),
Palencia 2, y en Arrabalde 1, al norte de Zamora: BLANCO GARCIA, 2014, 204.
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Fig. 59.
Vasija de La
Cuesta del
Mercado
(Segovia)
(Blanco
Garcia, 2014,
fig. 10).

asas cuyos bordes se prolongan en sendas serpientes aplicadas, que tienen los
ojos y las escamas del cuerpo marcados con circulos impresos (fig. 59). El inte-
rés es doble porque en este recipiente las serpientes de las asas estan asociadas,
como en Lobdn, a circulos concéntricos pintados. Y recuerdan a las serpientes
de los jarros de bronce orientalizantes, cuya funcién simbélica de proteger el
liquido que contienen, comparten®!. Del mismo modo que la serpiente aplica-
da sobre el plato de La Alcudia de Elche (Alicante) (fig. 58)*2. En definitiva, la
existencia de serpientes hibridas refuerza el posible cardcter antropomorfo de
la serpiente de Lobén.

Finalmente mencionar un dnico pero significativo paralelo extrapeninsular con
el que el jinete de Lobon comparte ciertos aspectos. Se trata de la imagen del
caballero que aparece en la cnémida n.° 1 del ajuar de la tumba del timulo prin-
cipesco de Agighiol (Valea Nucarilor, distrito de Tulcea), que formaban parte

431 Idem, 202, fig. 10.
432 PERICOT, 1979, fig. 164.
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de los Tracios del norte**. Sobre la cabeza del principe a caballo que exhibe un
arco, en alto, pende una enorme serpiente enrollada, cuya cabeza con la mandi-
bula muy abierta y la lengua fuera amenaza la testuz del caballo. Curiosamente
el personaje aparece representado en el casco y en las cnémidas depositadas en
su ajuar, en tres momentos significativos de su vida “bajo la mirada todopode-
rosa ilustrada por ojos apotropaicos en la visera del casco” Las piezas de su rico
ajuar y las representaciones en ellas contenidas segtn “la mentalidad de la élite
geta, preservaban el mismo significado en el “mundo mas alla”***,

b. Identificacion de los motivos situados debajo de los jinetes

Igualmente resulta compleja la identificacién de la figura incompleta que se
localiza bajo el caballo de la amazona. Se barajan tres posibilidades: que se trate
de un animal, preferentemente un perro; de un motivo vegetal; o de una figura
humana caida. Opciones todas ellas que tienen paralelos en representaciones
ibéricas, entre las que se encuentran algunas de las escenas con jinetes, ya men-
cionadas. Menos probable resulta a mi juicio la tercera opcién, dada la propia
naturaleza de la escena, aunque personajes caidos bajo el caballo aparecen en
combates ibéricos, como el representado en un kdlathos del Cabezo del Tio Pio
en Archena (Murcia)*®, o el representado en una édnfora de El Castellar de Oliva
(Valencia), presenciado por una diosa presumiblemente guerrera, armada con
casco, escudo y lanza**.

El perro, poco frecuente en el repertorio iconogréfico ibérico, tal vez por ser

“demasiado familiar y cotidiano” esta representado, sin embargo, en escenas de

caza humana, divina y heroica acompafiando ocasionalmente al jinete divino*.

433 Ya se ha mencionado mas arriba la conexion con la imagen heroificada del “caballero Tracio”
Por otra parte, OLMOS y GRINO, 1985, abordan la coincidencia entre algunos temas iconograficos
comunes entre la Peninsula Ibérica y determinadas zonas periféricas del Mar Negro como Tracia y
el Ponto, dentro del proceso de helenizacién de ambas zonas, como consecuencia del comercio y
colonizacién griega.

434 VV. AA., 2022, 54, fig. 5y 475-477.

435 MAESTRO ZALDIVAR, 1989, figs. 109.

436 GRINO, 1987, 346-347; PERICOT, figs. 170, 174y 175.

437 OLMOS, 1992, 23; Del mismo modo se constata la presencia del perro en estelas funerarias
tracias junto a la imagen del jinete cazador o “caballero tracio” (GOCEVA, 1998, figs. 6, 10). Esta
coincidencia acaso no sea totalmente casual si tenemos presente que hubo un fenémeno de acultu-
racién paralelo entre Iberia y el area del norte del Ponto ante la helenizacion, fruto del comercio y la
colonizacién griega (OLMOS y GRINO, 1985, 31). El perro est4 igualmente presente en las estelas
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El perro sujeto con una cadena por una figura masculina, que se sitia de espal-
das a la escena de los varones afrontados a un anfora, aparece en el mencionado
fragmento de kdlathos de El Castelillo de Alloza (Teruel) (fig. 33); un perro
o lobo se sitta entre las patas del caballo de un jinete con lanza que participa
en una caceria de seis ciervos en un vaso de Azaila (Teruel)*®; y acompana al
héroe que se enfrenta al monstruo, situado debajo del citado jinete con palma
del Tossal de Manises, o atacando, €l mismo, al monstruo para reforzar al jinete
que, ahora en tierra, ataca al monstruo con sus lanzas*’. Por otra parte, en el
llamado carro de Mérida que sirve de soporte a una escena que tiene algunas
coincidencias con Lobdn*¥, se representa a un jinete con lanza en una actitud
similar y con dos perros a su lado, en una escena referida a la caza del jabali**'.

Menos problematica resulta la identificacion del motivo vegetal, situado bajo el
caballo del jinete que le sigue, que serviria en primera instancia para simbolizar
el entorno en el que se desarrolla la accién. En la ceramica ibérica se recurre a
las abstracciones de la naturaleza para representar el espacio pues “Nunca se
describen visualmente los lugares en los que ocurren los hechos que narran las
escenas’*? Por otra parte, flores de loto, palmas y palmeras, introducidas en la
peninsula presumiblemente por los fenicios, aparecen en el mundo ibérico con
relativa frecuencia en representaciones pictdricas, y de forma minoritaria en
escultura y arquitectura®. La palmera y su esquematizacion como palmeta ser-
vian en el mundo antiguo para simbolizar a “Oriente™*, y eran utilizadas para
representar el “brotar de la vida’; y “la fuerza” dentro de un contexto iconografico

funerarias etruscas que representan el viaje a los infiernos en carro, “indicaria que los etruscos, al
igual que los griegos y los romanos, crefan que estos animales, tan ligados a las personas en vida, los
acompanaban mads alld de la muerte en su viaje a los infiernos, donde seguirian prestandoles su com-
paiifa” (BLAZQUEZ, 1977, 123).

438 PERICOT, 1979, 235, fig. 376; MAESTRO ZALDIVAR, 1989, C-2, 56-58, fig. 7.

439  Idem, fig. 64; KURTZ, 1993, fig. 6.

440 Estas coincidencias son: su asociacion a un carro en ambos casos de cuatro ruedas, que en el
ejemplar de Mérida sustenta la escena; la vinculacion del jinete a una escena de caza; y la actitud gene-
ral de los jinetes provistos de lanza y casco. Los estudios de laboratorio realizados en el carro de Mé-
rida, que determinaron se trata de un exvoto, no anterior al s. IV a. C., fabricado en la tradicién de los
pequerfios bronces ibéricos, permitieron apreciar ademds que el jinete lleva un casco con bucles o es-
camas que evoca el casco ajustado con pequena cresta de Lobdn y de otras representaciones ibéricas.
441 OLMOS, TORTOSA e IGUACEL, 1992, 70, panel 28.1; BLAZQUEZ, 1977 d, 279.

442 SANTOS VELASCO, 2010, 153.

443 MATA PARRENO et al., 2010, 29 y 47-55.

444 LOPEZ PEREZ, 2005, 168-170.
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de caracter bélico*. Y “el poder” cuando aparecen asociadas a la divinidad,
como sucede en el registro inferior de la primera cara de Lobén.

Motivos vegetales asociados a jinetes o situados entre las patas de su montu-
ra son habituales en las representaciones ceramicas de diversos yacimientos
ibéricos*®. Singular resulta la escena que decora la parte central de una lébes
cerdmica hallada casualmente en Lezuza (Albacete), aunque se cree procede de
una necrépolis. En ella aparecen sendos jinetes afrontados a una gran flor de
loto provista de un tallo excepcionalmente largo, que alcanza la altura de sus
cabezas, ante la que los caballos levantan sus manos. Grandes motivos vegetales
aparecen asimismo tras los jinetes y bajo las patas de los caballos*’.

El motivo en cuestion recuerda, por otra parte, al capitel e6lico de una famo-
sa pilastra de Osuna (Sevilla) formado por dos grandes volutas cuyo fuste
estd dividido por estrias verticales*®, y que en Lobon estd esquematizado y
se confunde con la imagen de la palmera, propia del mundo ptnico, donde
esta claramente asociada al caballo*”. Este esquema compositivo se constata
igualmente en el vaso del “Pintor de los Perros” de Numancia en el que se
produce la misma asociacién de la palmera con el caballo y los circulos que
en Lobdn**.

También viene a colacién el mencionado relieve funerario de Osuna (fig. 32.1)**

con la cierva amamantando a su cria, que se sitia delante de una palmera, y

reproduce el esquema iconografico, aunque no necesariamente iconolégico*?,

445 Idem, 49-50.

446 Como Azaila y Alcorisa en Teruel; Liria en Valencia; La Alcudia, La Serreta y Tossal de la Cala
en Alicante: MAESTRO ZALDIVAR, 1989, figs. 5, 6 a,c; 9; 29, 31, 34, 36, 45, 49, 50, 51, 77, 93, 96 99,
100 a, respectivamente.

447 GABALDON y QUESADA, 1998, 16-23; fig. 1.

448 S.A., 1983, 62.

449 No parece necesario desarrollar de nuevo la idea de la palmera como simbolo de inmortalidad
comentada al hablar de la supuesta palma en manos de la amazona. Por otra parte, la palmera aparece
en la iconografia monetal fenicio-pinica como simbolo emblematico de Fenicia y “su representacién
generalmente junto al caballo, alude al origen histérico de Cartago” (MAROT, 1993, 20). Simbolo de
“aquella primera que la divinidad benévola otorgé en el pasado fundacional a los campos de la ciudad”
(OLMOS, 1995, 48).

450 OLMOS, 1986 b, 216-217, lam. L.

451 OLMOS, TORTOSA e IGUACEL, 1992, 103, panel 53.2.

452 MORA SERRANO, 1993, 73-74-.
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de algunas acuiiaciones hispano-ptinicas**. Palmera “que en la estela simboliza,
analdgicamente, la paraddjica y contrapuesta fecundidad de la muerte”**. En
conexion con el relieve de Osuna estd el también mencionado cipo o estela de
Marchena (Sevilla)**, en el que aparece una palmera y sendos caballos en posi-
cién de salto. Dicha asociacion caballo-palmera “revela una clara incidencia de
las creencias ptinicas en esta zona geografica, con temas que repiten los de las
acuiaciones de las monedas cartaginesas”*®.

IV.4. PLACA NUMERO 4 (fig. 60)

En la decoracion de esta placa fue necesario el empleo de un molde con el tema
principal que ocupa gran parte de su superficie, y de una estampilla que repro-
duce el mismo motivo de circulos concéntricos que se repite por tres veces y
que, al igual que en la cara opuesta, ocupa la zona inferior.

1. Motivo laberintico serpentiforme

En palabras de Kukahn®”: “El dltimo lado estd lleno de enganches unidos que se
repiten. Este conjunto enredado da que pensar como si quisiera significar algo de
la vida, pero en otro sentido que el arbol. Parece un cerrar de todo lo que estd en
los relieves. No cabe duda que estos enganches no estan hechos como adorno”.
Hay que tener en cuenta ademas, que incluso desde el punto de vista morfolégico
confluyen en esta placa el principio y el fin de la caja, dado que las esquinas infe-
riores izquierda y derecha se integran fisicamente en las placas primera y tercera,
contiguas a ella.

453  Asi, las acuniaciones de los Barcas con busto de caballo, serpiente y palmera en el fondo (BEL-
TRAN, 1948). La asociacién del caballo con la palmera detras y la divinidad bajo la forma de la cabeza
de Core (Perséfone) se documenta en acunaciones de Cartago y Cerdefia de mediados del siglo III a.
C. En el reverso de las monedas acufiadas en Sicilia se representa tan solo el prétomo de caballo y la
palmera a su lado, y en el anverso, en lugar de la cabeza de la diosa, la del héroe divinizado, Heracles-
Melqart con la leontea (VV. AA., 1988, 468, 470 y 471).

454 OLMOS, 1995, 48.

455 El paralelismo entre ambos ejemplares en lo que respecta a la asociacién de los animales a un
drbol —ciervos, en el primer caso, y caballos en el segundo— fue establecido por CHAPA (1986, 170).
A este respecto véanse las observaciones relativas al friso inferior de la primera placa.

456 CHAPA, 1986, n.”* 162, 105, y 161 y 162.

457 KUKAHN,1966, 295.
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Fig. 60. Caja de
Lobén (Badajoz).
Placa n.° 4 (foto G.
Kurtz) y esquema
de los ramales

del motivo
serpentiforme
(dibujo autora).

Este es ciertamente el destino final del relato hacia el que se dirigen las figuras y
simboliza la meta a alcanzar, el tltimo escollo a franquear dentro de los rituales
de transito para alcanzar el Mas All4, representado por el complejo entramado
serpentiforme. A este respecto conviene considerar como valido todo lo dicho
anteriormente sobre las serpientes, en relacién al motivo representado sobre los
jinetes de la cara anterior, y anadir que en la iconografia de la ceramica ibérica la
serpiente es interpretada también como simbolo de lo “extremo y extremado™*.

458 LOPEZ PEREZ, 2005, 196-197.
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Se aprecian cuatro ramales de un solo cabo y extremos abiertos, que carecen
de un principio y un final claro, y un quinto que configura un pequefio circuito
cerrado a modo de nudo infinito, que empieza y termina en si mismo. Cada uno
de los ramales describe un recorrido diferente. Empezando de izquierda a dere-
cha, puede verse que el primero de los cabos, procedente de la cara anterior, se
introduce por el dngulo superior izquierdo, siguiendo el nexo de unién compo-
sitivo existente entre las distintas caras, y se pierde en la marafia. Un segundo
ramal, independiente, que empieza en la parte superior y termina en la inferior,
configura un trazado abierto que describe cinco vueltas, dos grandes a un lado,
y tres mas cerradas y pequeiias en el lado opuesto, con un sentido de giro con-
trario al anterior. Uno de los extremos del tercer cabo se localiza en el angulo
superior derecho, sigue un trazado abierto que empieza y termina con sendos
tramos largos, casi rectos y describe tres curvas cerradas. En el bucle central
estd inserto el mencionado nudo interminable, cuyo simbolismo apunta hacia
la eternidad, lo infinito e ilimitado. Los nudos de forma genérica simbolizan lo
que une al hombre con su destino®”.

Idéntica forma serpentiforme reproduce la pieza hembra de algunos broches de
cinturén de garfios del Bronce final, hallados generalmente en contexto fune-
rario (por ejemplo, en el timulo G de El Acebuchal (Carmona, Sevilla)*’; y en
necrdpolis celtibéricas como la de Higes, (Cuadalajara)*’, a las que se ha atri-
buido el mismo significado simbélico. Por otro lado, los torques y brazaletes de
hilos entrelazados ibéricos como los tres ejemplares del tesoro de Puebla de Los
Infantes (Sevilla); los tres de Javea (Alicante); y el torques de oro del tesoro de
Mairena del Alcor (Sevilla), realizado con cuatro cabos entrelazados*®, generan
una composicion que produce la misma sensacion de embrollo serpentiforme
que la placa de Lobén. Entrelazados similares decoran, por otra parte, una mén-
sula, una placa y un capitel procedentes del santuario ibero-romano de Torrepa-
redones conservados en el Museo Histérico Municipal de Baena (Cérdoba)*.

Este embrollo recuerda mas a la visién de un nido de serpientes cuyos cuerpos
zigzagueantes se entrecruzan los unos con los otros, enredandose de tal manera
que es dificil distinguir donde empieza y termina cada una de ellas, que a un

459 COOPER, 2000, s.v. nudo.

460 GRAELLS i FABREGAT y LORRIO ALVARADO, 2017.

461 GARCIA Y BELLIDO, 1947, 286, fig. 346.

462 FERNANDEZ GOMEZ, 1991, 17-19. Fechado en la segunda mitad del siglo Il a. C.
463 MORENA LOPEZ, 2020, 38.
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laberinto propiamente dicho, aunque se haya establecido cierta analogia entre
ambos**. Apoyan la primera hipdtesis los cinco ojos resultantes del entrelaza-
miento del segundo y tercer cabo, que da lugar a dos parejas de ojos alineados
o superpuestos, segun el punto de vista, precedidos por un unico ojo, centrado
respecto a ellos. El nimero de ojos y cabos curiosamente es el mismo, lo que
remite a igual nimero de serpientes, de las que solo se representaria uno de sus
ojos. Estos ojos, que evocan el ojo de perfil de la diosa en la escena de hieroga-
mia, sugieren la omnisciencia de la mirada vigilante y protectora de la divini-
dad. Hecho reforzado por la hilera de circulos concéntricos situados més abajo,
emparejados con los de la segunda cara, y que como aquellos tendrian una lectu-
ra simbdlica de carécter profilctico.

Tampoco hay que olvidar los ojos que asi representados aparecen en numerosas
figuras de la ceramica ibérica, entre las que se encuentran las imagenes de la
diosa, ni los ojos situados a ambos lados de la boca de algunas jarras trilobula-
das, interpretados también como ojos de caracter profilactico*®.

En el mundo funerario egipcio era habitual que el “ojo de Horus” o udyat, que
simboliza el ojo de la mente, el que todo lo ve, acomparara en forma de amuleto
al espiritu del difunto en su oscuro viaje al Mas Alla*®. En otro orden de ideas,
el ojo es simbolo de todos los dioses solares, y remite al poder vitalizador y fer-
tilizador que proviene del sol. En consecuencia el ojo, podria estar asociado a
la luna y a sus fases, lo que enlazaria con los circulos concéntricos identificados
con el astro solar, asi como con la diosa-pastora de la primera cara, divinidad de
naturaleza astral, que apareceria de este modo cerrando e iniciando de nuevo
el relato.

En la Peninsula Ibérica las representaciones de ojos estan documentadas desde
época temprana en piezas importadas. Amuletos de origen egipcio con “la repre-
sentacion del ojo indestructible de Horo’, se documentan en yacimientos como
Ampurias, Villaricos, Puente de Noy, Cadiz y Gorham’s Cave*”. Objetos que lle-
gan probablemente a través de Ibiza en cuyas necrépolis ptinicas aparecen una

464 CHEVALIER y GHEERBRANT, 1982, s.v. serpent.

465 PERICOT, 1979, 176, figs. 173 y 264; MAESTRO ZALDIVAR, 1989, 114, fig. 32; VIVES-FE-
RRANDIZ SANCHEZ y LOPEZ BERTRAN, 2017.

466 COOPER, 2000, s.v. ojo; CHEVALIER y GHEERBRANT, 1982, s.v. oeil; HART, 1986, 93-94.
467 Sobre Villaricos y los contextos fenicio-pinico: ALMAGRO GORBEA, M. J., 1986, 99-100, n.*
81, 84, 93, ldams. XVIL
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serie de amuletos con el contorno de los ojos recortado, o en forma de placas
rectangulares, con el ojo divino en el anverso y la diosa Isis-Hathor amaman-
tando o protegiendo a Harpdcrates u Horus nifo, en el reverso *®. Por otro lado,
en el santuario de La Algaida en Sanlicar de Barrameda (Cédiz) fueron halladas
dos plaquitas de plata, de procedencia etrusca, decoradas con una pareja de

ojos ovales*®.

Entre las representaciones peninsulares relacionadas formalmente con las piezas
anteriores cabe mencionar los exvotos anatémicos de bronce, hallados en san-
tuarios ibéricos como los jienenses del Collado de los Jardines (Santa Elena)*° y
Castellar de Santisteban, donde fueron depositados pares de ojos y ojos sueltos,
de evidente caracter propiciatorio, bien para solicitar bien para agradecer un don
o favor recibido de la divinidad. Y de modo particular un exvoto con la forma
de los ojos recortada sobre una placa también de plata, que ha sido interpretada
como la representacion de los ojos de la diosa Astarté. Fue hallado en Alhonoz
(Herrera, Sevilla), en unos niveles estratigraficos que corresponden a la fase ibé-
rica plena, a los que se atribuye una cronologia de los siglos IV-IIl a. C.*!. Y en
la misma localidad que la caja de piedra con escenas ricamente policromadas
(n.° 55). Entre los miles de objetos que integran el Fondo Arqueolégico Ricardo
Marsal Monzén, hay un exvoto de caracteristicas similares procedente del oppi-
dum de Turruiiuelos (Villacarrillo, Jaén). Yacimiento en el que, por otro lado,
aparecen circulos concéntricos entre los simbolos empleados en la decoracion
de su ceramica*”.

De cardcter igualmente profildctico son las cuentas de collar de “ojos” de pasta
vitrea, que con frecuencia aparecen en contextos punicos e iberos. Estas cuen-
tas con la representacion del ojo magico, cuya pupila marcada con un punto
negro destaca sobre el fondo blanco del ojo que contrasta, a su vez, sobre un
fondo oscuro, generalmente azul o negro, funcionan como amuletos. Por ello,
son incluidas con frecuencia, de forma aislada o agrupadas formando collares,

468 FERNANDEZ y PADRO, 1986, 42-48, fig. 3, lams. VII, VIII y 77-81, fig. 6, lams. XV- XVIL, y p.
93 donde cita 30 placas y 71 ojos.

469 CORZO, 1991, 402 y 407, lam. IV.

470 PRADOS, 1991, 314-317, n.*s 1-8, fig. 1.

471 LOPEZ PALOMO, 1981, 252, l4m. 4.

472 Procesado por la Consejeria de Cultura de la Junta de Andalucia. RUIZ RODRIGUEZ y RUEDA
GALAN, 2014, 138, fig. 9.
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en tumbas como parte del ajuar funerario*”. Su amplia distribuciéon peninsular
alcanza a Extremadura**, a yacimientos localizados en la provincia de Badajoz
como son las necrépolis de Medellin*> y El Jardal en Herrera del Duque®®, y el
477

palacio-santuario de Cancho Roano en Zalamea de la Serena

Otro aspecto a considerar es el “nudo” de trazado infinito, que puede relacionar-
se tanto con el “nudo isiaco” o mistico, que para los egipcios representa la con-
tinuidad de la vida eterna, la inmortalidad, lo infinito, como con el denominado
“nudo de Hércules’, que simboliza la unién matrimonial, lo que a su vez podria
conectar con la escena de hierogamia de Lobdn. Colgantes en forma de nudo de
Hércules son frecuentes en la orfebreria griega a partir del siglo IV a. C. Y apare-
ce representado en algunas piezas de orfebreria peninsular de distintas épocas:
en Titugi (Galera, Granada) en materiales del siglo IV a. C.*”%, y en Cédiz con
una cronologia de los siglos IV-III a. C.*”°. Asimismo, el Museo Arqueoldgico
Nacional conserva un colgante de oro en forma de nudo herctleo procedente
de Ibiza*".

El “nudo de Hércules” ocupa el centro de un torques de oro, hallado en Men-
gibar (Jaén)* y en sendos torques de plata del tesoro celtibérico de Padilla de
Duero (Penafiel, Valladolid). Estos dltimos aparecieron asociados a brazaletes
y pulseras de plata rematados en cabezas de serpientes* y en el contexto de
la Pintia vacceo-romana, donde se produce la asociacion de los tres elementos
iconograficos destacables en esta tltima cara de Lobén: nudos, serpientes pin-
tadas o aplicadas a modo de asas en cuencos de ceramica a mano, y ojos pinta-
dos en jarras ceramicas*®.

473 GARCIA BENAJES, 2018, 30-38.

474 RUANO RUIZ, 1996, 54.

475 ALMAGRO GORBEA et al., 2008, 397-399, figs. 529 y 530.

476 JIMENEZ AVILA, 2001, 115-116, fig. 7.

477 MALUQUER DE MOTES, 1981, 393 n.> 25-28, fig. 48.

478 ALMAGRO GORBEA, 1986, 59, n.° 12, lam. V; 86, n.° 64, lam. XIV.

479 ALMAGRO GORBEA, M2.]., 1986, 59 n.° 12, lam. V.

480 SAN NICOLAS, 1986, 63 n.° 3,71 y 89 fig. n.° 3.

481 Perteneciente al tipo III C de BANDERA ROMERO, 1987-1988, 252, n.° 65.

482 EnelTesoro 1. ESPARZA et al., 1993, 399-400, lam. Iy fig. 2, n.° 1y 2 (torques), y n.” 3-5 (pulseras).
483 SANZ MINGUEZ y BLANCO GARCIA, 2015: 63 n.° 2.1.1-3 (torques con nudo); 60 n.° 1.2.38
(serpientes pintadas); 57 n.° 1.1.4-1.1.7 (serpientes aplicadas); 63 n.° 2.1.7 (brazalete serpentiforme);
63 n.° 2.1.4-6 (pulseras); 58-59 n.° 1.2.12-14-y 18 (ojos pintados).
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Resulta curiosa, por otra parte, la presencia conjunta en un brazalete de oro de
época helenistica, de los tres elementos mencionados en la descripcién anterior:
las serpientes entrelazadas aqui en nimero de tres, el nudo de Hércules y los
ojos magicos*®*.

Especialmente interesante por su iconografia es una fibula-placa de bronce,
forrada de electrén o plata sobredorada, cuyo disco estd decorado con infinidad
de estrellas, la luna, dos parejas de cuervos y serpientes. Fue depositada en la
necrépolis de Las Ruedas, perteneciente a la antigua ciudad vaccea de Pintia,
fechada entre fines del siglo V a. C. e inicios del IT d. C.**.

Como ha podido comprobarse a lo largo del texto la imagen de la serpiente
ha estado muy presente en aquellas sociedades antiguas en las que el agua
de rios y riachuelos, en las que estas proliferan, era considerada primordial.
Por ello aparecen, como ya se vio, asociadas al agua o protegiendo el liquido
contenido en determinados recipientes. Es probable que este vinculo también
exista en Lobdn, si se admite la posibilidad de que al menos el ciervo macho
del principio del relato, esta bebiendo en algtin curso de agua en el que la
diosa introduce su vara. De ser asi podria establecerse ademds una conexién
entre el agua y los ciervos guiados por la diosa de la primera cara, y las ser-
pientes también asociadas a la divinidad de esta ultima cara. De modo que
conectarian una vez mas no solo fisicamente como consecuencia de la unién
material de ambas placas, sino también conceptualmente: la serpiente, por
mudar de piel varias veces al afio, simboliza la renovacién de vida y la inmor-
talidad, y el ciervo que cambia su cornamenta cada ano, se vincula con las
ideas de regeneracién continua de la naturaleza, y por ello se le asocia al ciclo
“nacimiento-muerte-resurreccion”.

Las fuentes clasicas, griegas y latinas*®*, mencionan que los ciervos o élafos,

sacan a las serpientes de su guarida con su resuello o arrojando agua con la
boca, para comérselas. Y precisamente la necesidad de neutralizar el efecto de
su veneno es lo que hace que los ciervos sean animales sedientos*’. La rivalidad

484 VAZQUEZ HOYS, 2004, fig. 5.

485 SANZ MINGUEZ y BLANCO GARCIA, 2015, 64, 2.3.7.

486 Cayo Plinio Segundo, Historia Natural, libro VIII, cap. XXXIII (Madrid: Universidad Nacional de
México-Visor Libros, 1999), 397; Claudio Eliano, Historia de los animales, libro 11, cap. IX. Madrid: Akal
Clasica, 1989, 79-80; Aristételes, Historia de los animales, libro VI, Madrid: Akal Clésica, 1990, 370.
487 SUAREZ LOPEZ, 2007.
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entre cérvidos y ofidios*® se constata asimismo en dos tapaderas de timiate-

rio de bronce, fenicio-occidentales (s. VII-VI a. C.), halladas casualmente en
la zona fronteriza extremeno-portuguesa. Las paredes de sus cazoletas cala-
das estdn formadas por el cuerpo enrollado de la serpiente, que excepto en el
extremo final apuntado estd cubierto por escamas incisas. Y tienen el extremo
opuesto con la cabeza erguida y la boca totalmente abierta, dispuesta a morder
el lomo de un ciervo recostado, en uno de los casos. El segundo ejemplar no
conserva la figura amenazada por la serpiente, presumiblemente también un
cérvido, que ocupaba la superficie de la tapadera®. El ciervo y las serpientes de
estos quemaperfumes pueden asociarse, como en Lobdn, a la divinidad a la que
estarfan destinadas las esencias quemadas en ellos.

Por otra parte, en el mundo ibérico los lugares de transito, que marcan las fron-
teras con la muerte, se describen como sitios ocupados por seres intermedia-
rios o démones, comparneros protectores del difunto en su viaje*”. Transitos
al Mas Alld como el representado en un vaso depositado en la tumba 128 de
la necrépolis de Coimbra del Barranco Ancho (Jumilla, Murcia)*", y animales
de frontera como el lobo protector de la caja de Villargordo (Jaén), a través de
cuyas “entranas se realiza el transito del difunto al allende” (n.° 54, fig. 66)*".
La existencia de animales mediadores situados en el umbral entre este mundo
y el siguiente, impidiendo o facilitando el paso —interpretacion extrapolable
a Lobén— se plantea de nuevo en la cara C de la caja funeraria de Alhonoz
(Sevilla) (n.° 55), en la que aparece un pulpo de cabeza descomunal y largos
tentdculos (que evocan serpientes) y dos peces azules situados debajo, dentro
de un entorno marino simbolizado por la presencia de dientes de lobo. Esta
representacion cobra sentido dentro de los rituales funerarios en los que el viaje
al Més All4, se realiza por mar con la participacién de monstruos marinos o ani-
males fantdsticos mixtos, idea extendida en el mundo mediterraneo que arraigé
profundamente en el mundo ibérico*”.

488 KURTZ, 2023.

489 JIMENEZ AVILA, 2018. Actualmente forman parte de la Coleccion Cervera de Barcelona.
490 OLMOS, 1996 c, 173-174.

491 ROBLES MORENO y FENOLL CASCALES, 2010, 348.

492 OLMOS, TORTOSA e IGUACEL, 1992, 102 panel 52.1.

493 JIMENEZ FLORES, 2000-2001; ARANEGUI, 1996.
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2. Friso de circulos concéntricos

Los circulos concéntricos que ocupan la zona inferior de esta dltima cara, son
iguales morfolégicamente y tienen la misma disposicién que los representados
en la segunda placa, de modo que puede hacerse extensivo a ellos todo lo dicho
de aquellos. Simplemente anadir que ademas de simbolizar las ideas de “tran-
sito” y de “eterno retorno™*, que conectan a su vez con la representacion del
nudo sin fin y todo lo que ello implica en relacion a la idea de eternidad, podrian
representar “el deseo de que la luz del sol acomparnie al alma del difunto™”.

Serpientes y circulos concéntricos aparecen asociados en la tapadera de una
caja de piedra caliza hallada en la necrépolis de Tiitugi (Galera, Granada) (n.°
36), cuya decoracion pintada consistente en un motivo solar radiante situado
en el centro; sendos motivos de circulos concéntricos en los angulos; y serpenti-
formes en los bordes, se conoce gracias a un dibujo de Juan Cabré y Federico de
Motos**. Ricardo Olmos analiza, por otra parte, el estrecho paralelismo formal,
iconogréfico y funcional existente entre esta caja y el larnax de oro de la tumba
real de Vergina®’.

Entre los numerosos materiales depositados en el departamento 4 del poblado
ibérico del Puntal del Llops (Olocau, Valencia), hay varias jarras con ojos pinta-
dos a ambos lados de su boca trilobulada*®, y abundantes cerdmicas decoradas
con circulos concéntricos, motivo que por otra parte estd muy presente en todo
el yacimiento. Estos motivos aparecen a su vez asociados en una interesante
jarra hallada frente al departamento 6, en la que conviven circulos concéntricos,
sendos frisos con ondas vegetales-marinas y ojos con las pestafias indicadas*”.
Ojos formados por circulos concéntricos con trazos perpendiculares a modo
de pestaiias, a veces incluso emparejados, aparecen en la ceramica deposita-
da entre los restos de un silicernio (siglos VI-V a. C.) excavado en 1982 en la
necrépolis ibérica de El Molar en San Fulgencio (Alicante)®®. El primero en su

494 LOPEZ, ALEMAO y TRESSERRAS, 1990, 288.

495 LOPEZ PEREZ, 2005, 127.

496 CABRE y MOTOS, 1920, 70, lam. XIIL

497 OLMOS, 1991, fig. 2.

498 BONET y MATA, 2002, fig. 63.

499  Idem, 2002, fig. 119, jarra 23067.

500 MONRAVALYy LOPEZ PINOL, 1984, 157, fig. 8. Tanto la estructura del silicernio como los obje-
tos depositados, coinciden con los documentados en la necrépolis orientalizante de Medellin (Badajoz).
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categoria conocido hasta ese momento en el Pais Valenciano, y de donde curio-
samente procede la Uinica caja cineraria conocida en la provincia (n.° 2).

Otra posible interpretacion es la que plantea la existencia en la ceramica ibérica
de la imagen del granado y de sus frutos, asi como la capsula de la adormidera,
con la que a veces se confunde, representada por numerosos circulos concén-
tricos®’. Su representacion aparece en vasos ceramicos, exvotos de bronce y
terracota, figuras femeninas y zoomorfas, y cajas-urna de ceramica y piedra,
hallados tanto en poblados®” como en santuarios, depdsitos votivos, y en mayor
medida necrépolis®®.

Sin olvidar, por otra parte, las granadas de ceramica presentes en tumbas ore-
tanas e ibéricas®®. Recipientes ceramicos en forma de granada fueron hallados
en el interior de sendas cajas de piedra depositadas en las necrépolis de Tritugi
(Galera, Granada)®® y La Loma de Peinado (Casillas de Martos, Jaén)**; y den-
tro de urnas cinerarias, en las necrépolis de La Bobadilla (Alcaudete, Jaén)>”, El
Cigarralejo (Mula, Murcia)*® y El Cabecico del Tesoro (Verdolay, Murcia)*®. Y
aparecen con la funcién de pomos de tapadera en vasos ceramicos del Cerro del
Santuario (Baza, Granada)>'’, en cuya necrépolis se hallaron asimismo varios
vasos con granadas pintadas®''. Granadas pintadas aparecen igualmente en la
caja cineraria de Torredonjimeno (Jaén) (n.° 53, fig. 44.1)°", y en recipientes

501 Como en un vaso de la Serreta (Alcoy): IZQUIERDO, 1997, 78, figs. 3.3 y 4; foto 8; TORTO-
SA,1997, 184-185, fig. 7.

502 IZQUIERDO, 1997: en los poblados del Tosal de San Miguel de Liria de donde procede el vaso
de los “recolectores de granadas’, y en una gran vasija contenedora hallada en el departamento 4 del
Puntal dels Llops, ambos en Valencia; en los asentamientos de Los Villares, El Amarejo de Bonete y
el Tolmo de Minateda, en Albacete; y en los Cabezos de La Guardia de Alcorisa y Azaila, en Teruel.
503 Idem, 69, tabla 1 donde ofrece una sintesis de la iconografia de la granada y la adormidera en
la cultura ibérica.

504 MALUQUER etal., 1973, 20 ss., figs. 14y 15.

505 IZQUIERDO, 1997, 87, tumba 10.

506 En el interior de una incineracién femenina: MALUQUER DE MOTES, 1984, 169, fig. 7.

507 IZQUIERDO, 1997, 87, fig. 12. 1, 2 y 3; TORRES GOMARIZ, 2017, fig. 4. Necrépolis fechada
en el siglo VI y hasta mediados del V a. C.

508 IZQUIERDO, 1997, 89, fig. 12.4. Tumba 154 fechada en el siglo IV a. C.; y urna con el arbol del
granado y su fruto pintados de la tumba 400 de la misma necrépolis (Idem, 79-80).

509 Idem, 89, foto 12. Tumba 520, de fines del siglo IV a. C.; y tumba 463, fechada en el siglo I a. C.
510 Idem, 89. Tumba 155. Como parte del ajuar de la denominada Dama de Baza. Primera mitad
del sigloIVa. C.

511 Idem, tumbas 19, 20y 65.

512 Idem,78.
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ceramicos depositados en enterramientos de El Tolmo de Minateda (Hellin,
Albacete)*®, La Serreta (Alcoy, Alicante)®'*, el Corral del Saus (Mogente,
Valencia)®*®, y Coimbra del Barranco Ancho (Jumilla, Murcia). Yacimiento del
que también procede una tinaja profusamente decorada con un friso de grana-
das pintado en su parte central®’, y un fragmento de relieve arquitecténico con

una granada en el centro®”.

Aunque aqui se resaltan especialmente aquellos testimonios procedentes de
contexto funerario, dotados de contenido simbdlico relacionado con las ideas
de muerte y resurreccién. El contexto en el que aparecen y las propias imagenes
muestran que la granada aparece asociada a ritos de transito como la muerte
y el matrimonio, y simboliza la resurreccién y la fertilidad, y por ello aparece
mayoritariamente asociada a la mujer. Por otra parte, los frutos de la adormi-
dera, de propiedades narcdticas favorecian el contacto con la divinidad. Simbo-
los todos ellos compatibles con los contenidos del programa iconografico de la
urna de Lobén.

513 Idem, 75-76, fig. 4.2.

514 Idem, 78, fig. 3.3 y 4; foto 7. Tumba 43.

515 Idem, 82y 87, fig. 10y 11.

516 Idem, fotos 8 y 9; TORRES GOMARIZ, 2017, fig. 5.

517 IZQUIERDO, 1997, fig. 3.1 y TORRES GOMARIZ, 2017, figs. 2, 3 y 5. Necrdpolis que abarca
los siglos IV-II a. C.
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V. INTERPRETACION ICONOGRAFICA

V.1. ESTRUCTURA GENERAL COMPOSITIVA

La lectura de las escenas contenidas en las diferentes caras o placas hay que abor-
darla como una unidad, una narracién mas o menos compleja cuyo mensaje com-
pleto es el resultado de la suma de las distintas secuencias que se suceden en el
tiempo, y en espacios ambientales diferentes. El protagonista es el propio difunto
que participa en todas ellas, compitiendo o superando un reto, bajo la gufa y pro-
teccion de una divinidad femenina, asociada a determinados animales y motivos
vegetales. Los personajes integrantes del relato aparecen en accién interviniendo
activamente en las escenas.

Las secuencias representadas narran hechos concretos, con un principio y un fin,
y aunque la acciéon dramatica del relato —una caceria o mas bien la muestra de
habilidad en la caza con lanza— no se representa explicitamente, se adivina en la
actitud serena de los ciervos que totalmente ajenos entran en escena, asi como
en los jinetes con lanza que salen de ella. La intencién narrativa y la estructura
compositiva del relato, en el que la orientacion de las figuras no es arbitraria, per-
mite su tratamiento de modo similar a las imdgenes plasmadas en aquellos vasos
ceramicos con diferentes registros>**, en los que cada imagen “esta donde debe
estar y es lo que debe ser segtin unos cédigos preestablecidos” °¥.

La superficie de la primera y segunda cara se distribuye en registros horizonta-
les que dividen la superficie decorada en tres frisos superpuestos, mientras que

518 Siguiendo el enfoque metodoldgico aplicado en los diferentes trabajos relativos a la cerdmica de
Liria (PEREZ BALLESTER, 1997, 118) se ha podido constatar una compartimentacién racional del
espacio compositivo y jerarquizacion de las figuras dentro de este.

519 TIEMBLO, 1999, 175.
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en la tercera placa las escenas erdticas se incluyen dentro de un espacio acotado
y apartado fisicamente de la escena principal mediante el tronco de una parra.

Los espacios o registros creados en cada una de las placas contribuyen a delimi-
tar las diferentes escenas y secuencias de la narracién. Ello no impide, sin embar-
go, la presencia de un elemento compositivo comtin que actiia como nexo de
unioén entre todas ellas, y que consiste en la continuacion, en la segunda placa,
del nivel de suelo sobre el que discurren las figuras del friso anterior, y su unién
con el motivo vegetal con volutas que enlaza, a su vez, con el tronco de parra de
la placa siguiente, que sirve para conformar el espacio metopado en el que se
representa la primera escena sexual. El tronco de la parra contintia siguiendo el
marco de la escena principal para fundirse, en su extremo superior izquierdo,
con el motivo serpentiforme de la tGltima placa. La ausencia de un principio y un
fin claro permite que el entrelazado de aspecto laberintico actie como punto de
partida y destino final del relato.

Este hecho propicia un acercamiento al posible papel desempefiado por los
motivos vegetales, de escaso caracter naturalista, representados en Lobon®*.
Las escenas transcurren en varios ambientes, la mayoria al aire libre, aun-
que la construccion sobreelevada o podio a la que suben los contendientes
de la segunda placa, y el espacio reducido y acotado en el que se produce la
unién sexual de la tercera cara, podrian localizarse en espacios interiores.
El motivo vegetal central que aparece en la segunda placa, desempena varias
funciones: sirve de enlace entre las caras anterior y posterior a ella, delimita
los espacios dentro de la propia placa, y acaso participe “alfombrando” la esce-
na como sucede a menudo en la cerdmica ibérica®, y sirva para simbolizar y
suplir el escenario en el que se desarrolla la accion sin necesidad de descri-
birlo en detalle®*.

Se observan coincidencias entre el esquema compositivo de los lados cortos
y largos de la caja. Las placas segunda y cuarta son parejas en cuanto que
repiten, en el tercio inferior de las mismas, tres circulos concéntricos seriados
horizontalmente a modo de soporte de la escena. Estos motivos se sitian justo
debajo de los retos que el difunto debe superar, y preceden a modo de faro las

520 Que estarfa dentro de la linea propuesta por PEREZ BALLESTER y MATA PARRENO, 1998,
235, para la cerdmica de Liria, particularmente del Estilo L.

521 PEREZ BALLESTER, 1997, 128.

522 SANTOS VELASCO, 2010.
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escenas dirigidas por la divinidad. Los frisos vegetales que se sittian por encima
de las escenas de las placas primera y tercera ocupan una superficie similar y
responden a una misma estructura y orientacién. Estos frisos vegetales parti-
cipan simbolicamente en las respectivas escenas, a través de la ambigiiedad de
los elementos vegetales y/o marinos, contribuyendo a ambientar el relato que
discurre en los registros inferiores. En este sentido, no parece casual que las
escenas que aluden a las fuerzas de la naturaleza: fertilidad humana (escenas
sexuales), de la vegetacion (recoleccion de la vid, vegetacion que sirve de ali-
mento a los ciervos) y de los rebafios (posible cierva amamantando a su cria),
estén coronadas por un friso con elementos vegetales. Sin olvidar, el rol ya men-
cionado desempenado por la divinidad, que como diosa de la naturaleza cuida
de los ciervos destinados a ser sacrificados en la caceria competitiva que forma
parte del ritual. Dichas placas tienen otros elementos iconograficos en comun,
alusivos a la naturaleza, dotados de contenido simbélico, que acompafian a las
figuras que protagonizan las escenas.

Desde el punto de vista de la vegetacion destaca en ambos casos la presencia de
la parra con vides colgando, que sirve como elemento para enmarcar y separar
las escenas, y actia ademds como referente paisajistico y ambientador tempo-
ral. Como ya se vio, la parra situada en el centro de la escena del friso interme-
dio de la primera placa, sita el relato avanzado el verano cuando tiene lugar la
vendimia a la que aluden la situla y el dnfora. La parra de la tercera placa de la
que cuelga un enorme racimo de uvas, configura una metopa que permite sepa-
rar tres secuencias diferentes: las dos escenas sexuales situadas en los dngulos
superior e inferior izquierdo, y la escena principal con los jinetes. Este elemento
separador queda reforzado por la propia disposicion de los personajes copulan-
do que miran hacia la izquierda, dando la espalda a los jinetes que galopan en
sentido contrario. Y acaso contribuya a sacralizar el espacio acotado en el que
se producen los hechos®®.

Ambas placas coinciden también en la presencia de palmetas en su respectivo
registro inferior, que sirven de referentes al ambiente agreste en el que estan
inmersas las figuras, lo que no anula su contenido simbdlico, igual que suce-
de con las plantas y elementos vegetales representados en la ceramica ibérica.
Es muy posible, por otra parte, que la superficie sobre la que aflora la palmeta
situada entre las patas del segundo de los caballos, que se representa de modo

523 Idem, 165.
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similar a la que brota bajo el cérvido, esté relacionada con la presencia de agua,
arroyo o regato en el que este bebe. Asimismo, puede establecerse una conexién
entre las palmetas y la presencia de la figura de la divinidad en actitud dirigen-
te, de modo que una figura femenina conduce ciervos en la primera placa, y
una amazona guia a un jinete, en la tercera. Otra coincidencia compositiva que
puede senalarse entre los registros inferiores de ambas placas seria la posible
presencia de una cria bajo las patas de la cierva y de un perro bajo el caballo de
la amazona.

Entre los aspectos a considerar conviene resaltar la existencia de varios episo-
dios o escenas sucesivas en el tiempo. Asi, se constata la duplicidad de la ima-
gen, en este caso divina en la doble escena sexual contenida en la tercera placa.
Este recurso de repetir la figura principal es empleado en la cerdmica de Liria,
para expresar diferentes secuencias temporales®*, y cuando en las representa-
ciones contenidas en la ceramica ibérica, la duplicidad afecta a la imagen de la
divinidad esta “parece reflejar simbélicamente su omnipresencia™?.

Esta préctica se constata doblemente en Lobdn, donde una misma figura, iden-
tificada con una divinidad femenina, inmersa en secuencias sucesivas, condu-
ce el carro, guia a los ciervos y precede, dirige e indica el camino al jinete, al
que acompafia en su transito. Y un personaje masculino que encarna al propio
difunto, camina detrds del carro, sube al podio y cabalga tras la amazona o lo
que es lo mismo, entra a pie en escena, compite con un rival, y sale triunfante
a caballo. Se constata aqui un esquema similar al que expresa la cerdamica de
Liria respecto a la sistematizacién de la nocién de tiempo y que coincide con la
secuencia establecida para la Lebes 127 en la que se representa al protagonista,
un jinete desmontado que entra y sale de escena tras superar una serie de prue-
bas®*. Abundando en este aspecto pueden establecerse asimismo semejanzas
entre las escenas de la Lebes 149 de Liria®* y la caja de Lobdn ya que en ambos
casos, los protagonistas se dirigen en primer lugar al escenario de la competi-
cién, y finalmente el vencedor cierra el relato alejandose a caballo.

524 PEREZ BALLESTER y MATA PARRENO, 1998, 238, fig.2, kdlathos 226.
525 TIEMBLO, 1999, 182.

526 PEREZ BALLESTER y MATA PARRENO, 1998, 237 y 242, fig. 4.

527 Idem, 242, fig. 3.
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V.2. ARGUMENTO DEL RELATO

La direccion en la que se orientan tanto los motivos como las escenas viene a
coincidir con la secuencia narrativa en la que discurre graficamente el relato con-
tenido en la urna de Lobon, que responde a un programa iconografico concreto.

La narracidn se inicia en la cara nimero 1 cuyos frisos reflejan tres dmbitos: los
frisos superior e inferior aluden al mundo vegetal y animal, respectivamente. El
ambito humano esté representado en el friso central resumido en el carro tirado
por una biga y en los distintos elementos relacionados con el vino: parra con
racimos de uva colgando, personajes coronados con hojas de vid, la situla para
contener racimos de uvas, y en lugar destacado el anfora vinaria, destinada a ser
ofrecida como trofeo al vencedor. En este registro se plasma el momento en el
que se acude al certamen, por lo tanto, se recoge el momento previo a la accién.

Conceptualmente puede sintetizarse en:
CAMINO HACIA LA PRUEBA = PREMIO

En la cara nimero 2 se recoge, como se comentd oportunamente, el momento
inmediatamente anterior o posterior a la competicién, enmarcada dentro de la
celebracidén del ritual funerario-heroificador, con la exhibicién en un segundo
plano, pero en un lugar destacado en el centro del podio y sobre un soporte, del
trofeo consistente en un dnfora vinaria.

Puede resumirse en:
SUPERACION DE LA PRUEBA = TROFEO

La prueba no esté indicada explicitamente, y la lectura del mensaje completo
referido a la destreza en el manejo de la lanza en una venatio solo se obtiene tras
la asociacion de las imagenes de los ciervos de la primera cara, con las lanzas
situadas tras los contendientes en la segunda placa, y los jinetes lanceros de la
placa siguiente. La recompensa a percibir es doble, pues hay un trofeo material
constituido por el dnfora y su valioso contenido®®, y otro de naturaleza inmate-
rial como es la posibilidad de acceso a la inmortalidad tras la unién fisica con la
divinidad que se produce en la escena siguiente.

528 Como las dnforas panatenaicas griegas, producidas ex professo y decoradas con el tema alusivo
a la prueba ganada, que eran entregadas como trofeo a los vencedores en los juegos olimpicos, llenas
de aceite procedente del olivar sagrado de Atenea.
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Fig. 61. Desarrollo de las escenas de la caja de Lobdon (Badajoz) (dibujo autora).

En las tres secuencias contenidas en la cara nimero 3 intervienen los mismos per-
sonajes, una pareja humana —hembra y varén— que participa en tres momentos
diferentes que se suceden en el tiempo aunque se representan simultdneamente.

La escena sexual situada en el margen superior izquierdo recoge el requisito pre-
vio, es decir, el paso necesario para la consecucion del objetivo final que no es
otro que el de la heroificacion del varén. En ella se documenta la unién de la diosa
con un simple mortal, el propio difunto, quien a través de la hierogamia divina
alcanza el rango de héroe, que le permite el acceso al dmbito divino y en dltima
instancia a la inmortalidad. Por otra parte, la escena sexual del registro inferior
representa un momento posterior de la secuencia narrativa que recoge la union,
ahora entre iguales, de una diosa con un héroe o semidios. Una vez que el prota-
gonista del relato trasciende el ambito humano y aparece como jinete heroizado,
ahora en el centro de la escena y sobre la palmeta que personifica a la divinidad,
es conducido por la diosa-amazona al mundo de ultratumba, al Mds Alla.

Puede entenderse asf:

REQUISITO: UNION VENCEDOR CON DIVINIDAD =
OBJETIVO: HEROIFICACION/INMORTALIDAD

En la cara nimero 4 aparece la meta ultima a alcanzar, a saber, el Mas Alld y la
inmortalidad simbolizada por los circulos concéntricos, tras haber elegido y
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atravesado con éxito el camino adecuado, bajo la atenta mirada de la divinidad
encarnada en los ojos descritos por el entrelazado serpentiforme, en el supuesto
de que los diferentes ramales o cabos del entramado laberintico simbolizaran las
distintas opciones a seguir. En cualquier caso el difunto-jinete se enfrenta, dentro
de los rituales de transito, a un altimo escollo que supone franquear el complejo
entramado, que una vez traspasado le garantiza el paso de la vida terrenal a la
vida eterna en el Mas All4.

Del mismo modo que se establecieron coincidencias compositivas entre las
caras 1-3y 2-4 se constata en ellas la utilizacion de un mismo lenguaje —cami-
no hacia la prueba en las impares y exhibiciéon del premio y alusién al reto pre-
vio, en las pares— como se expone a continuacién:

En las caras 1 y 3 se representa la preparacion y el camino hacia el premio, es
decir, la procesién hacia el certamen, bajo la presencia destacada del anfora o
futuro trofeo, y la unién sexual con la divinidad como requisito previo para iniciar
el vigje al Mas Alla. El triunfo en el certamen es, en el dmbito humano, la formali-
dad necesaria para obtener el anfora-trofeo, mientras que la hierogamia divina lo
es para alcanzar el paraiso divino y la inmortalidad.

La identidad del personaje que marcha detras del carro en la primera cara, es la
del propio difunto dirigiéndose al certamen. Como competidor se le representa
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victorioso en dos ocasiones: en la prueba de habilidad como lancero y en su
unién con la divinidad. Como fruto de su primera victoria obtiene el dnfora
repleta de vino y como premio al segundo de sus logros, la consecucién del
“rango” de héroe, y la inmortalidad divina.

PLACAN°1 PLACA N° 3
requisito = requisito =
participar en el certamen union con la divinidad
3 4
victoria heroificacion / inmortalidad

Las caras 2 y 4 representan los mismos conceptos pero en dos niveles diferentes:
el terrenal o humano y el paradisiaco o divino. A saber, los premios maximos
susceptibles de ser conseguidos: el dnfora vinaria en la tierra, y la inmortalidad
sobrenatural del Mas Alla.

PLACA N°2 PLACA N°4
requisito = requisito =
superacion de la prueba superado el dmbito terrenal
iy 4
trofeo inmortalidad
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VI. LAS CAJAS FUNERARIAS EN EL MUNDO IBERICO

VL.1. INTRODUCCION

Con este capitulo se pretende obtener una visién global de los recipientes de
este tipo en la Peninsula Ibérica, valorandose aquellos aspectos tanto concep-
tuales como morfoldgicos y geogréficos que permitan situar la urna de Lobén
dentro del panorama general de las cajas peninsulares®”. Para facilitar su locali-
zacién y simplificar las numerosas referencias a ellas introducidas a lo largo del
texto se ha realizado una tabla, que se adjunta en el capitulo VIII, en la que se
asigna un numero a cada una de las cajas, numero que es empleado a lo largo
del texto cuando se alude a ellas.

En primer lugar puntualizar que, como se ha podido comprobar hasta ahora, se
ha evitado el empleo del término griego larnax y su plural larnaxes o larnakes,
que algunos autores estudiosos del mundo clasico como Antonio Blanco Frei-
jeiro (1951) trasladan a sus trabajos sobre este tipo de recipientes peninsulares.
Se ha optado por denominarlas simplemente como lo que son, cajas funera-
rias, y no urnas para distinguirlas del resto de vasijas y recipientes con idéntica
funcién. Sin negar con ello que ciertamente sus antecedentes mas lejanos se
encuentran en el mundo minoico y micénico, en los que eran frecuentes los
larnakes de ceramica, rectangulares, con pilares en las esquinas que rematan
en patas exentas, que simulan sustentar la tapadera generalmente a dos aguas
pero también a cuatro vertientes, de cumbrera resaltada. En el mundo micénico
se emplean también las tapaderas planas, y ademas de los ejemplares de cuatro
patas, destinados a contener cenizas, hay otros de mayores dimensiones con

529 Realizado en base a la informacidn principalmente bibliogréfica y en ocasiones digital, ya que la
consulta directa de los materiales excede los limites de este trabajo.
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un par de patas extra situadas en el centro, concebidas como pilares de refuer-
z0, que sirven para configurar, separar y enmarcar los pafios decorativos de los
lados largos. Tanto estas cajas de mayor tamano, destinadas a contener inhu-
maciones, como los ejemplares mds pequeiios, tenian sus superficies ricamente
decoradas con motivos policromos.

El primer trabajo de conjunto sobre cajas funerarias ibéricas en la Peninsula se
debe a Schiile y Pellicer**’, que publicaron los ejemplos conocidos hasta 1963,
todos ellos de paredes lisas, ocasionalmente decoradas con motivos pintados y
con el pomo de la tapa en relieve. La tnica salvedad era uno de los dos ejem-
plares extraidos en el siglo XVIII durante el expolio al que fue sometida parte
de la necrépolis de Baza (Granada), y que en un primer momento estuvieron
en poder de Pedro Alvarez Gutiérrez, y luego desaparecieron durante la Guerra
de la Independencia. Segtin la descripcién algo confusa de Alvarez, recogida y
cuestionada por Garcia y Bellido®*!, una de las cajas conservaba la decoracién
pintada y en relieve, al menos en tres de sus caras: tres figuras de mujer, dos
de perfil y una de frente, en una de ellas; dos jinetes con lanza a su derecha; y
a su izquierda dos grandes conejos precedidos por sendas perdices. Tenia dos
asas en forma de figuras femeninas y cabezas de mujer como patas (n.° 10).
La segunda caja al parecer no conservaba nada de su decoraciéon pintada (n.°
11). Con anterioridad Ferndndez Fuster habia publicado el estudio de las urnas
cinerarias de la Bética®*.

Los siguientes trabajos son recopilaciones parciales. Asi, Teresa Chapa en 1979
revisa las urnas decoradas con relieves entre las que incluye la caja funeraria
de Villargordo (Jaén) (n.° 54) aparecida por aquellas fechas, de la que la autora
realiza un minucioso estudio. Pocos afios después, aparece el trabajo de Marin
Ceballos centrado igualmente en los ejemplares con relieves>*. En él se abordan
ciertos aspectos de la iconografia funeraria ibérica a través de las representa-
ciones contenidas en un fragmento de caja aparecido en Torredonjimeno (Jaén)
(n.° 53)>**, y la de Lobon, entre las que logra establecer grandes similitudes. En
ese mismo afio de 1982 Enric Sanmarti analiza una caja de piedra procedente

530 SCHULE y PELLICER, 1963, 43-44.

531 GARCIA Y BELLIDO, 1954, 608.

532 FERNANDEZ FUSTER, 1951.

533 MARIN CEBALLOS, 1982.

534 GARCIA SERRANO, 1968-1969, 230-238; IZQUIERDO, 1997, 78.
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de Dalias (Almeria) (n.° 3), actualmente conservada en el Museo Arqueoldgico
de Cataluna en Barcelona, y aprovecha la ocasién para realizar una clasifica-
cion tipolégica de las mismas. Clasifica las tapaderas por su forma, en planas
o de doble vertiente, y las cajas por la forma de los pies, pseudopies o por su
ausencia. También examina los diferentes tipos decorativos. Posteriormente, en
1994, Antonio Madrigal pasa revista a las cajas funerarias ibéricas de piedra en
Andalucia Oriental a través de la revision y atribucion a Villaricos (Almeria) de
varios ejemplares depositados en el Museo Arqueoldgico Nacional en Madrid,
que se creian procedentes de la Alta Andalucia.

El trabajo mas reciente y completo en cuanto a recopilacién de cajas es el estu-
dio global sobre mobiliario ibérico realizado por Encarnacién Ruano. La auto-
ra manifiesta su interés por las cajas en tanto contenedores, entendidos como
todos aquellos muebles cerrados mediante un panel superior y que segiin sus
proporciones se clasifican, a su vez, en arcas, arquetas y cajas®®. Entre las arcas,
definidas por su robustez y grandes dimensiones, incluye el ejemplar de Villar-
gordo objeto de la mencionada monografia de Teresa Chapa. Entre las arque-
tas, aquellos ejemplares mas pequefios y provistos de patas®®, y finalmente las
cajas que carecen de ellas.

Por otra parte, y aun cuando no se trata de un estudio centrado en las cajas,
resulta imprescindible el trabajo publicado en 2004 por Pereira, Chapa, Madri-
gal, Mayoral y Uriarte como editores, en el que se revisan los materiales de la
necropolis de Galera conservados en el Museo Arqueoldgico Nacional, entre los
que logicamente estdn las tapaderas y cajas cinerarias, procedentes en su mayo-
ria de los trabajos realizados por Cabré y Motos durante la campana oficial de
1918. Y van mas allé al incluir en el capitulo dedicado a la historia de los traba-
jos arqueoldgicos desarrollados en la necrépolis, aquellos ejemplares de Galera
conservados en otros museos e instituciones, como el Museo Arqueolégico y
Etnoldgico, y la Fundacién Rodriguez Acosta de Granada y el Ayuntamiento de
Galera (Granada)®. El estudio sobre la necrépolis ibérica de Tiitugi se amplia
en 2014 con el trabajo de Maria Oliva Rodriguez-Ariza que ofrece una sintesis

535 RUANO, 1992. Aunque en el caso de la caja de la tumba 76 de Galera (Granada) centra su in-
terés en las pinturas y mas concretamente en la representacién del trono representado en una de sus
caras, que recoge de nuevo en el catdlogo con el numero 35 (ldms. V y XXXVIII). Sin embargo, no
incluye como elemento mueble el soporte de dnfora representado en la urna de Lobdn.

536 RUANO, 1992, n.* 64-69.

537 PEREIRA et al., 2004, 55.
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de las excavaciones alli realizadas entre los afios 2000 y 2012. De especial rele-
vancia para este capitulo son las campanas de 2006 y 2009: por los nuevos frag-
mentos de caja extraidos de las sepulturas 75, 76 y 139; por los resultados de los
andlisis quimicos realizados de los pigmentos empleados en la decoracién de los
paramentos horizontales y verticales de las cimaras y corredores de las sepul-
turas, asi como de las superficies interna y externa de las cajas funerarias®; y
por el estudio petrografico de las piedras empleadas en su elaboracién, y de su
procedencia®®*. También se valora la situacion de la necrépolis, la orientacién y
métrica de las sepulturas y de algunos de los objetos depositados en ellas, entre
los que se concede especial importancia a las proporciones empleadas en las
cajas funerarias rectangulares, y en particular de la tapa decorada con un moti-
vo solar depositada en la sepultura 137 (n.° 36)>*.

VI1.2. DISTRIBUCION GEOGRAFICA

El ntimero de cajas funerarias conocidas directa o indirectamente, total o
parcialmente, que he podido documentar, asciende a cincuenta y siete®*. La
mayoria de ellas estdn suficientemente documentadas y publicadas incluso gra-
ficamente: veintisiete®* estarian completas, es decir, la urna con su respectiva
tapadera; de otras veintitrés®*
tapadera, y de las once restantes inicamente se hace referencia a la tapa®*, que
ocasionalmente podria pertenecer a alguna de las cajas anteriores. Un caso sin-
gular es la caja ceramica de Neves I, en el Alentejo portugués, que al parecer
nunca tuvo tapadera (n.° 57)°*. De modo excepcional se menciona como parte
integrante del conjunto funerario, el soporte a modo de escabel con patas, sobre

solo se menciona la urna, sin especificar si tenfa

538 SANCHEZ VIZCARRO et al., 2014, Capitulo 11, 349-367.

539 GARCIA TORTOSA et al., 2014, Cap. 13, 377-388.

540 PEREZ GUTIERREZy RODRIGUEZ-ARIZA, 2014, 415, fig. 16.

541 En la tabla aparecen 58 niimeros, porque se ha preferido dar niimeros independientes a la caja
de la tumba 76 de Galera (n.° 29) y al fragmento de la misma encontrado décadas después (n.° 30),
para evitar posibles confusiones en particular con las referencias bibliograficas.

542 Segun tabla nameros 1, 3, 6, 7, 8, 12, 13, 14, 17, 20, 21, 23, 24, 29/30, 34, 38, 40, 42, 43, 45,
46 (3), 48, 50, 54 y 56.

543 Segun tabla numeros 2, 5, 9-11, 15 (2), 16, 18, 25 (2), 26 (2), 28, 35, 39, 41, 44, 47, 49, 53, 55
y 58.

544  Segun tabla nameros 4, 19, 22, 27, 31, 32, 33, 36, 37 y 51(2).

545 MAIA, 1987, 223, 229 y 237, lams. I-1I, fotos 1-3; ARRUDA, 2001, 281, fig. 41.
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Fig. 62 . Mapa de procedencia de las cajas funerarias ibéricas.

1. Hoya Gonzalo (Albacete). Necrépolis de El Camino de la Cruz (n.° 1) (1)

2. San Fulgencio (Guardamar de Segura, Alicante). Necrdpolis de El Molar (n.° 2) (1)
3. Dalias (Almeria). ;Necrépolis de El Cerrén, o de Murgi? (n.° 3) (1)

4. Villaricos (Cuevas de Almanzora, Almeria). Necrépolis de Baria (n.* 4-8) (5)
5. Lobdn (Badajoz) (n.° 9) (1)

6. Baza (Granada). Necrépolis de Cerro del Santuario. Basti (n* 10-13) (4)

7. Galera (Granada). Necrépolis de Tritugi (n.>s 14-39) (20)

8. Arjona (Jaén). Necrépolis de Piquia o de la Cuesta del Parral (n.° 40) (1)

9. Casillas de Martos (Jaén). Necrépolis de La Loma de Peinado (n.° 41) (1)

10. La Guardia. Necrépolis del Ejido de San Sebastidn (Jaén). (n.° 42) (1)

11. Toya (Peal de Becerro, Jaén). Necrépolis de Tugia (n.” 43-52) (10)

12. Torre de Benzala (Torredonjimeno, Jaén) (n.° 53) (1)

13. Villargordo (Jaén). Necrépolis de Cortijo de la Chica (n.° 54) (1)

14. Alhonoz, Herrera (Estepa, Sevilla). Cortijo de Alhonoz (n.° 55) (1)

15. Neves I. Castro Verde (Alentejo, Portugal) (n.* 56-57) (2)
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Fig. 63. Dalias (Almerfa) (n.° 3) (Sanmarti, 1982, fig. 1).

el que descansaria la caja. Se trata de un apoyo pétreo con el mismo origen y
caracteristicas técnicas que la arqueta de Dalias (Almeria), aunque no hay cer-
teza absoluta de “que ambos hubiesen sido hallados en intima conexién” (n.° 3,
fig. 63)*. Se considera que pudieran proceder de la necrépolis del Cerrén o de
la antigua Murgi®¥.

Las cajas de las que tengo constancia, proceden en su mayoria de necrépolis
localizadas en las provincias de Albacete, Alicante, Almeria, Badajoz, Granada,
Jaén, Sevilla y el Alentejo portugués®®. Algunas de las cuales lamentablemente

546 SANMARTI, 1982, 107, fig. 1.2. Procedente de la coleccién Garcia Faria en 1936 ingresa en el
Museo de Barcelona, actualmente Museo Arqueoldgico de Catalufia en Barcelona, con el nimero de
inventario 9513.

547 CANO GARCIA, 2006, 14.

548 Enlatabla estdn organizadas alfabéticamente por provincias, y dentro de estas por necrépolis y
por nimero de tumba cuando esta se conoce.
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fueron fruto del expolio o fueron extraidas en excavaciones clandestinas, como
en el caso de las necrdpolis de Baza (Granada) y Toya (Jaén). Otros ejempla-
res cuya procedencia exacta se ignora fueron hallazgos casuales® o estdn en
paradero desconocido. Entre aquellos cuya existencia se conoce tnicamente a
través de referencias escritas, cabe recordar los dos ejemplares expoliados en
la necrépolis de Baza (Granada), desaparecidos durante la Guerra de la Inde-
pendencia (n.”* 10 y 11). Y entre los de procedencia desconocida, el fragmento
de caja conservado en el Ashmolean Museum (Oxford), publicado por Blanco
Freijeiro (n.° 58)*.

Las provincias con mds de un yacimiento con cajas funerarias son las de Jaén,
repartidos entre las localidades de Arjona, Casillas de Martos, La Guardia de
Jaén, Peal de Becerro, Torredonjimeno y Villargordo; Granada distribuidas
entre Baza y Galera, y Almeria con las localidades de Dalias y Villaricos. En los
yacimientos de las restantes provincias su presencia es puntual.

La dispersion de las urnas ibéricas permite apreciar cémo el ejemplar de Lobon
sigue siendo, como ya apuntara Teresa Chapa el caso mds occidental®, si
se descartan los ejemplares atipicos del Alentejo portugués, entre los que se
cuentan los dos “larnakes” hallados en el yacimiento de Neves I en Castro Verde
(n.* 56 y 57)*°% y los cuestionables ejemplares de Monte Roncéo 11, Monte
Roncanito 4°, y Monte Roncanito 2A (Reguengos de Monsaraz, Evora)®™, que
no se incluyen en este trabajo. Los demads casos se localizan en el cuadrante
Sureste siendo el mds oriental el ejemplar de la necrépolis de El Molar (San
Fulgencio, Alicante) (n.° 2)>>.

549 Este es el caso de las cajas de Arjona (n.° 40), Torredonjimeno (n.° 53) y Villargordo (n.° 54),
todas ellas de la provincia de Jaén y que curiosamente coinciden en ser de piedra y estar decoradas con
bajorrelieves, como el ejemplar de Lobon.

550 BLANCO FREIJEIRO, 1951.

551 CHAPA, 1979, 447.

552 MAIA, 1987, 223, 229 y 237, 1ams. I-1II, fotos 1-3; ARRUDA, 2001, 281, fig. 41.

553 ANTUNES, 2016-2017, 106.

554 MARQUES et al., 2013, 58, foto 3 en p. 32 y fig. en p. 72. Se trata de un posible larnax cerdmico,
de forma rectangular, hallado en el sondeo I, del que apenas se conserva un fragmento del borde y el
fondo con restos de un pie anular alto, que los autores consideran una posible imitacién fenicia.

555 SALA SELLES, 1996, 30, fig. 5.2; MONRAVAL, 1992, 14y 121 n.° 181 y fig., lam. III. Tipo 6. Y
“una posible caja-urna con relieves vegetales —hoja palmeada— y zoomorfos —ave—, al modo de la
urna de Villargordo (Jaén)” de la necrdpolis de Cabezo Lucero (Guardamar de Segura, Alicante) (IZ-
QUIERDO, 2007, 70).
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La mdxima concentracién se da en la Alta Andalucia®®, en el drea cultural de

los Bastetanos, en donde coinciden cajas funerarias y tumbas de cdmara. Martin
Almagro, analiza el valor cultural de la dispersion geografica de ambos elementos
que considera relacionados entre si, y piensa que las cajas estaban destinadas a
ser cobijadas en el interior de las camaras funerarias, como se comprueba sufi-
cientemente en las necrépolis ibéricas de Galera y Toya. Sin embargo, excluye de
su andlisis el caso de Lobdn, por resultar “totalmente aislado y por sus propias
caracteristicas morfol6gicas no parece se deba incluir con el resto de los larnakes
ibéricos™. Por otra parte, Pereira®® valora la coincidencia en la dispersién de
las camaras sepulcrales ibéricas y fenicio-punicas en Andalucia. Hasta el punto
de que en las tumbas y cdmaras de Toya y Galera puede comprobarse la influen-
cia de los aparejos arquitecténicos de las factorias y cdmaras sepulcrales fenicio-
punicas del Sur y Sureste®. Esta posibilidad sirve a Feliciana Sala para explicar
la presencia del larnax de la necrépolis del Molar en Guardamar del Segura (Ali-
cante) con los restos de la incineracién y una placa de cinturén en su interior (n.°
2)*®, férmula funeraria atipica en las necrépolis de la Contestania ibérica, y que
a su juicio podria obedecer a “la permanencia temporal en esta zona de gentes
de otras regiones peninsulares a principios del s. V por motivos de comercio”.

El mayor nimero de cajas y/o tapaderas conocidas corresponde a la necrépolis
de Tutugi (Galera, Granada), con veinticinco ejemplares referidos (n.° 14-39),
de los que desgraciadamente no siempre se conoce la sepultura de procedencia.
Los casos conocidos apenas corresponden a once de las numerosas sepulturas
excavadas (tumbas 10, 25 bis, 43 bis, 61, 75, 76, 118, 136, 137, 139/151°%, 152

556 MADRIGAL, 1994, 116.

557 ALMAGRO, 1982.

558 PEREIRA, 1979, mapa L.

559 TEJERA, 1979, 83 ss. tipo VIL.1.

560 Hecho destacable pues solo se alude ocasionalmente a la existencia de los huesos quemados y
no se menciona, sin embargo, la presencia de otros objetos contenidos en su interior. Segtin se deduce
de las publicaciones parece que los objetos que formaban parte del ajuar del difunto fueron deposita-
dos siempre fuera de la caja.

561 SALA SELLES, 1996.

562 Segin RODRIGUEZ-ARIZA et al., (2014, 202-207), en esta sepultura perteneciente a la Zona
III de la necrépolis, que por carecer de arquitectura monumental no fue numerada junto con otras por
Cabré y Motos, fue hallada en la camparia de 2009 un fragmento de tapadera, a la que se dio el nimero
139, y que posteriormente se consideré que podia corresponder a la sepultura 151 de la numeracién
dada por PEREIRA, et al., 2004, 161, quienes manifiestan que los materiales en ella localizados fueron
comprados por el restaurador belga Guillermo Gossé, y después incorporados a la coleccion Siret.
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y 153), y de ellas unicamente se sabe de cuatro que contuvieran mds de una
caja (tumbas 10, 61, 75 y 76). Sin embargo, se tiene constancia de que las
cajas de piedra de la sepultura 76, procedentes de la Coleccién Federico de
Motos, ingresaron en el Museo Arqueolégico Nacional en 1926 (n.°$29/30-
32)°%%. Se sabe que del total de cajas halladas en Galera, conservadas en el
MAN, ocho pertenecen a urnas completas con su correspondiente tapa (n.’
17,20, 21, 23, 24, 29, 34y 38)***y ocho a tapaderas solas (n.** 19, 22, 27, 31,
32, 33,36 y 37)*®. Asi como de la existencia de restos de al menos seis cajas
sin tapadera (n.” 25 (2), 26 (2), 35y 39)>%. A Galera también pertenece una
caja, cuyo nimero de tumba se desconoce, que habia sido atribuida errénea-
mente a Urci (n.° 18)°”, y que procedente de la coleccion de Camilo Barros
ingresa en el Museo Arqueoldgico y Etnoldégico de Granada, por donacion,
en 1880°%. Asi como dos cajas, halladas con posterioridad a las excavaciones
realizadas por Cabré y Motos en 1918, que fueron depositadas en el Ayun-
tamiento de Galera con destino al Museo Municipal (n.° 15)**° y un tercer
ejemplar, sin tapa y muy deteriorado, recuperado a finales de los aios sesen-
ta de la vivienda del ya fallecido Manuel Paulino Lépez Hernandez apodado
“el Pajarero’, que habia servido de bebedero de gallinas en el corral de su
cueva-habitacion, y que actualmente estd expuesta en el Museo Arqueoldgi-
co Municipal de Galera (n.° 16)°°. El Museo de Galera custodia asi mismo
los diversos fragmentos de cajas y tapaderas hallados en las sepulturas 75,
76 y 139 durante las excavaciones de 2006 y 2009 (n.° 27, 28, 30, 33 y 37)*"".
Fragmentos que puntualmente podrian formar parte de alguno de los ejem-
plares hallados en ellas, en las antiguas excavaciones publicadas por Cabré
y Motos en 1920. Cabe, por tanto, la posibilidad de que los fragmentos de

563 GONZALEZ REYERO, 2014, 343.

564 Tumbas s/n.° (2), 10, 25 bis, 43 bis, 76, 118, 152.

565 Tumbas s/n.°, 10,76 (2) y 137.

566 Tumbas 61 (2), 75 (2), 136, 153.

567 CABREyMOTOS, 1920, 12, nota 1; FERNANDEZ FUSTER, 1951, 234, fig. 4.1.

568 Inv.° 00527. Ficha ceres.mcu.es. Red Digital de Colecciones de Museos de Espafia. PEREIRA et
al., 2004, 62.4c.

569 RODRIGUEZ-ARIZA, 1999; PEREIRA et al., 2004, 63.9.

570 Segun Jests Marfa Garcia Rodriguez. Centenario del descubrimiento de la necrépolis de Tatugi,
consultado en http://cristoexpiraciongalera.com/centenario-del-descubrimiento-de-la-necropolis-
de-tutugi/ (2021/03/18)

571 RODRIGUEZ-ARIZA, 2014.

175



LA CAJA CON RELIEVES DE LOBON (BADAJOZ)

tapadera (n.° 27) y de caja (n.° 28) hallados en la tumba 75, conservados en
el Museo Arqueoldgico Municipal de Galera, pertenezcan a sendas cajas de
piedra con decoracién pintada de las que el Museo Arqueolégico Nacional
conserva algunos fragmentos (n.° 26)°’>. Del mismo modo que el fragmento
de la sepultura 76 del Museo de Galera (n.° 30), encaja en la caja de la misma
procedencia conservada en el MAN, segin puede comprobarse en la reinte-
gracién grafica publicada que contribuye a completar su rica decoracion (n.°
29, fig. 69). Se atribuye igualmente a Galera la caja de piedra con decoracién
incisa de la Fundacién Rodriguez-Acosta de Granada, adquirida con anterio-
ridad a 1920 (n.° 14, fig. 74)°7.

Es curioso observar, por otra parte, como desde el punto de vista de la sociolo-
gia de los enterramientos, los ejemplares pertenecientes a las tumbas 10, 25 bis,
43 bis, 61, 75 y 76, se encontraban en la zona I considerada por Cabré “como
la preferida por las familias y personajes mas pudientes de Tatugi”**. Resulta
evidente la coincidencia entre la singularidad y riqueza decorativa de estas cajas
en relacion al resto de las urnas, y su distribucién espacial dentro la necrépolis
en funcion del estatus social. Esta jerarquizacion social se confirma en el caso
de las sepulturas 75, considerada “la mdas grande y monumental de la que se
tenfan noticias™”, y 76 que contuvo posiblemente la caja mds ricamente deco-
rada (n.° 29, fig. 69)°’°. En cuanto a su decoracion se sabe de ocho ejemplares
que conservan motivos pintados (n.>*17, 21, 22, 26, 27, 29/30, 36 y 38), siete
decoracidn en relieve o moldurada (n.** 19, 23, 31, 32, 34, 35 y 38), seis incisa
(n.° 14, 21, 31, 33, 36 y 38) y cinco con algun elemento de bulto redondo apli-
cado (n.* 21, 22, 24, 29/30 y 38); y que algunos de ellos combinan mds de una
técnica decorativa.

Le sigue en numero la necrépolis de Tugia (Toya, Peal de Becerro, Jaén) donde
hay constancia de al menos diez cajas (n.”® 43-52), tanto de piedra como de
yeso, lisas o labradas: cuatro de ellas con cubierta a dos aguas (n.* 43, 45 y 46
(2), tres de tapadera plana (n.* 46, 48 y 50), y una de medio punto (n.° 52)>, asi

572 PEREIRA et al., 2004, 114.2.

573 FERNANDEZ FUSTER, 1951, 233-234, fig. 4, 3; PEREIRA et al., 2004, 63.5; RODRIGUEZ-
ARIZA, 2014 a, 392y 398, fig. 5.

574 CABRE y MOTOS, 1920, 19; SANCHEZ, 2004, 198.

575 RODRIGUEZ-ARIZA et al., 2014, 18 y 161-162.

576 SANCHEZ, 2004, 205.

577 CABRE, 1925, 96.
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como de dos fragmentos de posibles tapaderas grabadas con meandros, y ovas,
roleos y trenzas en relieve (n.° 51), respectivamente.

Entre los objetos de las excavaciones clandestinas perpetradas en la necrépo-
lis de Toya en 1909, segin pudo comprobar Cabré en su visita al lugar de los
hechos, fueron rescatados seis ejemplares procedentes de una misma cdmara
funeraria: tres de piedra con la cubierta a doble vertiente, y los tres restantes
de yeso. Estos ultimos aparecieron destrozados entre los escombros fruto de la
violacién y fueron abandonados in situ por el propio Cabré. De este lote que fue
llevado a Granada, solo estd publicada con testimonio grafico una arqueta de
piedra caliza, completa, de superficies lisas, provista de cuatro patas y cubier-
ta a dos aguas (n.° 43)*"®. De un segundo lote de hallazgos pertenecientes a
otras dos sepulturas, desaparecidas, préximas a la cimara de donde proceden
las mencionadas cajas, el Museo Arqueolégico Nacional conserva varias cajas
lisas, de tapadera plana, y la de medio punto citada, cuyo nimero de sepultura
Cabré no precisa (n.° 52), asi como otras cuatro cajas de piedra, labradas. La
mas interesante segin Cabré “tiene una orla compuesta de un cordén tren-
zado, un contario y una franja de ovas de superficie plana, con los huecos y
trazos verticales pintados de rojo. El frente de la cajita y las caras laterales,
completamente llenas, llevan pinturas en rojo y negro muy desvanecidas, que
representan animales y signos muy dificiles de interpretar” (n.° 47)°”. Garcia
y Bellido®® la publica erréneamente como procedente de Galera, debido a la
mezcla de materiales de ambas necrépolis que puntualmente se produjo en los
almacenes del museo.

Los materiales de la necrépolis de Tutugi, depositados en 1919 en el Museo
Arqueolégico Nacional, compartieron espacio con los de Tugia, que ingre-
saron en el mismo afio, y acabaron mezcldndose, y generando confusién en
las publicaciones. En este sentido resulta esclarecedor el trabajo de reorga-
nizacion, realizado un siglo después, de los hallazgos de las 38 sepulturas de
Galera (de las 153 que se extrajeron durante los aftos 1916 y 1917) que con-
serva el MAN procedentes de la coleccion Federico de Motos®®!. Estudio que

578 Idem, 85, fig. 14; RUANO, 1992, n.° 64; MADRIGAL, 2019, 92.

579 CABRE, 1925, 96; CABRE, 1928, 107, nota 6 y fig. 19-1; GONZALEZ REYERO, 2002-2003, 275
y 392, fig. 10.

580 GARCIA Y BELLIDO, 1945, 436, fig. 314.

581 CABREy MOTOS, 1920.
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Fig. 64. Galera (Granada). Tumba 152 (n.° 38) (Olmos, Tortosa e Igudcel, 1992).

permitio la identificacion de las cajas pertenecientes a las tumbas 25 bis (n.°
23), 76 (n.** 29-33), 118 (n.° 34) y 152 (n.° 38, fig. 64)>*.

Conocemos las circunstancias del hallazgo de la tumba 152 gracias a una carta
enviada por Federico de Motos al Marqués de Cerralbo, fechada el 8 de junio
de 1917, en la que le informa del hallazgo durante la primera campana oficial
de excavaciones, de una tumba en la que habia una urna cineraria hecha en
piedra con la tapa fraccionada en dos o tres trozos faciles de unir, decorada con
una franja pintada en rojo, que estaba llena de huesos quemados entre los que
encontré unos pequefios pendientes de oro, y una segunda “urna de barro llena
igualmente de huesos pero sin alhajas; la tapadera de la urna tiene para cogerla,
tallada la flor simbdlica que aparece en las pinturas, y la que decoraba la urna
que encontré antes”. Y en otra carta remitida al Marqués de Cerralbo, en julio
de 1918, por Juan Cabré codirector de la excavacion con Federico de Motos, se
menciona la recuperaciéon de muchas cajas pintadas®®.

582 MANSO, 2019.
583 MARTINEZ LOPEZ, 2017, 83, figs. 6 y 7; y 89.
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Fig. 65. 1y 2. Cajas de Villaricos
(Almeria) (n.** 6 y 8). (Madrigal, 1994,
fig. 2.3y 4).

Anteriormente, Madrigal®®* habia
conseguido atribuir a la necrépo-

lis de Baria (Villaricos, Almeria)
cuatro ejemplares de piedra, loca-
lizados en el Museo Arqueolégico
Nacional entre los materiales de la - =
mencionada necrdpolis granadina

de Tutugi y las jienenses de Tugia
y Castellones de Ceal. A saber: una
esquina de tapa procedente de la
tumba 264 (n.° 4)**; una caja de
marmol estucado con decoracién
pintada en rojo, hallada como parte
del ajuar del enterramiento 4 de
la tumba 414 (n.° 5)°*; una caja
con su tapadera de doble vertiente
encontrada entre el ajuar del ente-

rramiento 27 de la tumba 784 (n.°
6, fig. 65.1)°*; asi como una caja y
su correspondiente tapadera loca-
lizadas en el enterramiento 5 de

la tumba 864 (n.° 7). Esta ulti-
ma participé como procedente de
Galera en la Exposiciéon Universal
de Barcelona de 1929, con ntime-
ro de catdlogo 6158, junto a una
segunda caja igualmente con tapa

584 MADRIGAL, 1994, nota 2.

585 ASTRUC, 1951, 69, lém. LIV-2; MADRIGAL, 1994, 114, fig. 2.1.
586 MADRIGAL, 1994, 114, fig. 2.2.

587 Idem, 114-115, fig. 2.3.

588 Idem, 115, fig. 2.5.

179




LA CAJA CON RELIEVES DE LOBON (BADAJOZ)

en forma de tejado a dos aguas, incluida en el catdlogo con el nimero 6159, que
en este caso efectivamente si procedia de Galera (n.° 20)*®. Y una quinta caja
completa, procedente de la coleccién Siret, que también presume proviene de
Villaricos, decorada con cordones en relieve y acanaladuras, y su correspon-
diente tapadera de yeso, de doble vertiente, con restos de pintura roja, decorada
con una roseta de seis hojas lanceoladas y motivos escaleriformes y espiralifor-
mes en relieve (n.° 8, fig. 65.2)*°.

El hecho de que las cajas de Villaricos aparecieran en el interior de tumbas de
camara, con inhumaciones en ataides de madera, colocadas boca abajo y sin
restos de cenizas, e incluso como en el caso del fragmento de tapa de la tumba
264 junto a la cabeza del difunto, lleva a Madrigal a cuestionar su utilizaciéon
como urnas funerarias. Sin embargo, Cano Garcia defiende la posibilidad de
“que el mayor nucleo de poblacién que habité Villaricos estaria fundado mas
bien por iberos que por aportaciones de gentes extranjeras, y no al revés como
habitualmente se ha supuesto’, poblacién a la que se atribuye este tipo de ente-
rramientos en caja propio de contextos ibéricos**.

VI.3. ANALISIS MORFOLOGICO: CAJAS Y TAPADERAS

La piedra, arenisca o caliza, es la materia en la que habitualmente se conside-
ra estan talladas la mayoria de las cajas. Apreciacién que en lo que respecta a
la necrépolis de Tiitugi (Galera, Granada) puede concretarse, pues a raiz de los
andlisis petrograficos de los fragmentos de caja hallados en las sepulturas 75, 76 y
139, durante las campaiias de 2006 y 2009, pudo determinarse que las rocas utili-
zadas para su realizacion pertenecen a una litografia aléctona, importada desde
fuera de la cuenca Guadix-Baza, correspondiendo unas a rocas evaporiticas alte-

radas, posiblemente de alabastro y otras a una calcarenita de origen marino®*.

Un caso excepcional, por estar realizado en marmol, es el ejemplar hallado en
la tumba 414 de Villaricos (n.° 5), mencionado mds arriba. Entre los ejemplares
cerdmicos ademads de la caja de Lobdn, se conoce la arqueta hallada en la tumba

589 PEREIRA et al., 2004, 58-59 n.° 14, fig. 10.4.

590 MADRIGAL, 1994, 115, fig. 2. 4; MARTIN RUIZ, 1995-1996, 84-85, fig. 6.

591 CANO GARCIA, 2004, 30.

592 GARCIA TORTOSA et al., 2014, 381, 382 y 387: fragmentos de tapadera de las sepulturas 75
(fig. 4: GTU-1) y 139 (fig. 4: GTU-11), y de las cajas de las sepulturas 75 (fig. 4: GTU-10) y 76 (fig. 4:
GTU-12).
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numero 1 de la necrépolis del Camino de la Cruz (Hoya Gonzalo, Albacete)
(n.° 1), las del yacimiento portugués de Neves I (Castro Verde, Alentejo) (n.*
56 y 57), y la del Ashmolean Museum (Oxford), de procedencia desconocida
(n.° 58). El empleo del yeso o escayola se atestigua en tres cajas de la necrépolis
de Tugia (Toya, Jaén), destrozadas en el expolio de 1909, y que debido a su mal
estado de conservacion fueron dejadas in situ (n.° 46)**. Y en sendas tapade-
ras planas halladas en la tumba nimero 10 de la necrépolis de Tritugi (n.°* 21
y 22)°**, ambas con pomo esculpido. Uno de ellos, al menos, tallado en piedra
caliza, de modo que ofrece la particularidad de combinar ambos materiales.

VL.3.1. Cajas:

Desde el punto de vista tipoldgico las urnas, con independencia de su tamaiio,
son mayoritariamente de tendencia rectangular y de paredes rectas. Pueden
ser lisas, tener decoracidn incisa, pintada o sin evidencias de ella (acaso por-
que esta no se ha conservado), tener elementos aplicados en relieve, a menudo
en forma de molduras propias de la ornamentacién arquitectonica, o de bulto
redondo que hacen las funciones de pomo, patas o asas. Y con relativa frecuen-
cia combinan diferentes técnicas decorativas. Singulares morfolégicamente son
el ejemplar de Baza (n.° 13), por sus paredes ligeramente exvasadas en la parte
superior; el de la Colecciéon Rodriguez-Acosta de Granada (n.° 14, fig. 74), por
el perfil quebrado de sus paredes en la parte inferior; y los ejemplares en forma
de lingote de Neves I en el Alentejo portugués (n. 56 y 57).

A pesar de que las publicaciones a menudo obvian los detalles morfolégicos
sabemos que el borde de las cajas puede ser plano, como se atestigua en la
necrépolis de El Molar en (Alicante) (n.° 2), Villaricos (n.° 7) y Galera (n.° 14,
16, 20), o presentar un rebaje para encajar la tapadera, tanto interior como exte-
rior, que recorre todo el contorno. Este recurso que es el empleado en Lobdn,
se documenta igualmente en Villaricos, en la caja de piedra de la tumba 784
(n.° 6), que ofrece la particularidad de haber sido resaltado con pintura roja®>;
en el ejemplar también almeriense de Dalias, conservado en el Museo Arqueo-
légico de Cataluia en Barcelona (n.° 3); en las tumbas 76, 136 y 152 de Galera

593 CABRE, 1925, 85.

594 RUANO, 1992, publica erréneamente que la caja n.° 69 de su catalogo, hallada en la tumba 43
bis (n.° 24), estd realizada en yeso.

595 MADRIGAL, 1994, 115.
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(Granada) (n.”* 29, 35y 38); y en una caja de yeso de tumba desconocida (n.° 8).
Excepcional resulta la acanaladura en V que tiene en los lados cortos una de las
dos cajas depositada en la sepultura 10 de Galera (n.° 21).

Las cajas pueden tener la base plana (n.* 2, 9, 13, 38, 47, 53 y 57); simular
falsos pies mediante incisiones marcadas en las aristas (n.”* 3, 21, 38 y 56);
estar ligeramente sobreelevadas sobre pseudopatas rebajadas en la propia caja
(n.** 16, 24, 40 y 42); disponer de patas exentas en los angulos de las esquinas;
y excepcionalmente pueden estar asentadas sobre un plinto (n.° 5). Un caso
mixto, en el que se combina el podio o plinto, que ocupa tinicamente el centro
de la base en el que se tallan unas pseudopatas, se documenta en el ejemplar de
Galera de la coleccion de José Rodriguez-Acosta de Granada (n.° 14). Las patas
exentas pueden ser de seccion cuadrada o rectangular, lisas (n.* 6, 20, 23, 29,
34 y 43) o con molduras talladas horizontalmente (n.** 8, 12, 18, 34, 35y 50),
y rara vez de seccion triangular (n.° 1). Excepcionalmente los pies pueden estar
tallados en bulto redondo: en forma de garras de animal (n.° 54) o de cabeza de
mujer, seguin la descripcién conservada de una de las urnas de Baza (Granada),
actualmente en paradero desconocido, extraida durante el expolio que sufrié la
necroépolis en el siglo XVIII (n.° 10).

1. Cajas Lisas y sin decoracién aparente. Este grupo esta constituido por cajas de
superficies lisas y que aparentemente no presentan ningun tipo de decoracién
plastica, incisa o pintada, aunque es probable que la ausencia de esta tltima
obedezca, en mas de una ocasion, a su pérdida. Forman parte de este conjunto
una caja ceramica, procedente del Camino de la Cruz (Hoya Gonzalo, Albace-
te) (n.° 1)**; sendos ejemplares almerienses, de piedra, hallados en Dalias (n.°
3)*”, y en la tumba 864 de Villaricos (n.° 7)**%; cuatro ejemplares granadinos,
dos de ellos procedentes de Baza (n.”* 12 y 13) y los otros dos de Galera (n.°
16y 18); y siete jienenses, uno de ellos hallado en La Guardia de Jaén (n.° 42)
y los restantes en Peal de Becerro, tallados la mitad en piedra y la otra mitad
en yeso (n.” 43-46)*°. Entre los pertenecientes a este tipo se constata un pre-
dominio de aquellos que se asocian a cubiertas de doble vertiente respecto a
los de tapadera plana entre los que cabe citar, una de las cajas de yeso de Toya
(n.° 46) y el ejemplar ceramico de Albacete (n.° 1).

596 VV.AA., 1983,91,n.°178.

597 SANMARTI, 1982.

598 MADRIGAL, 1994, 115, fig. 2.5.
599 CABRE, 1925, 85.
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2. Cajas lisas y con decoracién pintada. Dentro de esta variante se incluyen
tanto aquellos ejemplares completos, que conservan su tapa, que serd con-
siderada de forma individual mds adelante, como aquellas cajas sin tapa. A
ella pertenece el ejemplar del enterramiento nimero 4 de la tumba 414 de
la necrépolis almeriense de Villaricos (n.° 5), cuya decoracién pintada en
rojo sobre estuco estd “localizada en dos sectores: el primero en la parte
superior del borde, donde conserva una linea en zig-zag v, el segundo en el
frente del plinto, alli discurre una linea de sierra y, debajo, una serie de moti-
vos arborescentes”*®.

De la necrépolis de Tiitugi (Galera, Granada) hay varias cajas que presentan
alguin tipo de decoracion pintada. Las paredes de algunos de estos ejemplares
granadinos estan sencillamente decoradas con sendas lineas de ovas y arcos
(n.° 17)%' o con simples franjas pintadas en rojo enmarcadas por lineas inci-
sas (n.° 21)%2 En contraposicidon a la rica decoracién policroma de motivos
geométricos y vegetales, figuras zoomorfas y humanas, de las escenas que
decoran la caja de la tumba 76 (n.° 29)°%, cuya tapa tiene ademds, como se
detalla mas adelante, un pomo escultérico. Y a los frisos de ondas y puntos
de las caras del ejemplar de la tumba 152, realzados por las patas pintadas de
rojo de las esquinas, el borde moldurado y la tapa con pomo tallado en forma
de flor (n.° 38, fig. 64)%*.

Otras escenas figuradas, en las que se profundiza mds adelante, se docu-
mentan en la necrépolis jienense de Tugia, que ha proporcionado una caja
cuya decoracién bicroma, en rojo y negro, se completa con un corddén so-
gueado, y sendas fajas de ovas y contarios en relieve que a modo de cornisa la

600 MADRIGAL, 1994, 114, fig. 2-2.

601 Se desconoce la tumba de procedencia: FERNANDEZ FUSTER, 1951, 234; SCHULE y PELLI-
CER, 1963, 44; CHAPA, 1979, 447; RUANO, 1992, n.c 72.

602 Hallada en la sepultura 10: CABRE y MOTOS, 1920, 23 y 24; GARCIA Y BELLIDO, 1954, 435,
fig. 313 (caja); SANMARTI, 1982, fig. 7.1; RUANO, 1992, n.° 67; PEREIRA et al., 2004, 76.1. figs. 12,
17,18.3.

603 CABRE y MOTOS, 1920, 40-41; GARCIA Y BELLIDO, 1954, 600-603, figs. 529-531; RUANO,
1992, n.° 35, lams. V y XXXVIII y n.° 71; CHAPA, 2004; PEREIRA et al., 2004, 114, 117, figs. 52, 53,
55,57.2-57.6.

604 GARCIA Y BELLIDO, 1954, 601 fig. 533; RUANO, 1992, n.° 73; OLMOS, TORTOSA e IGUA-
CEL, 1992, panel 6, 81.1; GONZALEZ REYERO, 2002-2003, 275 y 292 fig. 10; PEREIRA et al., 2004,
161-162, figs. 106, 107, 108, 109. 4-7 y 110; MARTINEZ LOPEZ, 2017, 83, fig. 6; MANSO, 2019, 64,
fig. 8y 69.
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bordean (n.° 47)%"; en un ejemplar hallado casualmente en el cortijo sevi-
llano de Alhonoz (n.° 55)°, y en el fragmento perteneciente a una de las
caras de una caja, de procedencia desconocida, conservado en el Ashmo-
lean Museum (Oxford). Estd decorado con una escena de caceria, bastante
perdida, que se conoce por el dibujo y la descripcién de Antonio Blanco
Freijeiro (n.° 58)°”. Sin embargo, la falta de la tapadera —que pudo haber
tenido algiin elemento aplicado, como en los ejemplos que a continuacién
se detallan— y la rotura de la base que impide saber si tuvo algun tipo de
pata labrada harian factible su inclusion en el grupo siguiente.

3. Cajas con figuras en relieve o de bulto redondo. Este grupo esta integrado
por cuatro urnas cuyas paredes estan ocupadas por escenas en bajorrelieve.
A saber: la caja de Lobdén (Badajoz) (n.° 9), tnica por ser de cerdmica; las
jienenses de Arjona (n.° 40, figs. 54 y 70)*® y Torredonjimeno (n.° 53, fig.
44.1), cuyos elementos comunes ya han sido suficientemente valorados; y la
mencionada urna granadina hallada en el expolio de la necrépolis de Baza,
perdida durante la Guerra de la Independencia. Aunque como ya se mencio-
né mas arriba se conserva la descripcién de los relieves pintados, conserva-
dos en tres de sus cuatro caras: dos mujeres de perfil y una tercera de frente;
dos jinetes con lanza; y dos conejos precedidos por otras dos perdices, res-
pectivamente. Las esquinas superiores estaban ocupadas por grifos, las asas
eran figuras femeninas y las patas tenian forma de cabeza de mujer (n.° 10)*®.

605 CABRE, 1925, 96; CABRE, 1928, 107, nota 6 y fig. 19-1; GARCIA Y BELLIDO, 1954, 436, fig.
314y 605, 608; RUANO, 1992, n.> 77; CABRERA y SANCHEZ, 1998, 407 n.° 205; CHAPA, PEREIRA
et al., 2002-2003, 151 y 164, fig. 10.3; GONZALEZ REYERO, 2002-2003, 275 y 392, fig. 10.

606 JIMENEZ FLORES, 2000-2001.

607 BLANCO FREIJEIRO, 1951, lam. XXXI.

608 Hallazgo casual procedente de la necrépolis ibérica de Piquia también denominada de la Cuesta
del Parral (siglo I a. C). Consultado en ceres.mcu.es. Red Digital de Colecciones de Museos de Espana
(2020/04/17).

609 CABRE, 1947, 322-3; GARCIA Y BELLIDO, 1954, 608; SCHULE y PELLICER, 1963, 43-44;
CHAPA, 1979, 448. Aunque, hoy por hoy, no hay ningtin otro caso cuya distribucién de la decoracién
coincida. La utilizacién de iméagenes femeninas como decoracion de asas, en esta ocasién en forma
de rostros “hathoricos” esta documentada en la propia necrdpolis de Baza en un braserillo de bronce
hallado en la tumba 43 (PRESEDO, 1982, 79, fig. 46.9, Ldm. XV. 3 y 4). Por otra parte, desde época bien
temprana se documenta en la Peninsula Ibérica el empleo de cabezas femeninas en la decoracién del
mobiliario fanebre. Asi, cuatro protomos femeninos con las manos hacia arriba rematan las patas de
bronce de un lecho finebre hallado en el timulo funerario del Torrején de Abajo (Caceres), fechado
a fines del s. VI a. C. (GARCIA y HOZ, 1991, ldms. L, III, V y VI).
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Un caso particular es la caja de Villargordo (Jaén) (n.° 54)°'° con las paredes
totalmente lisas, salvo un pequeiio pomo que ocupa el centro de la cara delan-
tera, las patas esculpidas en forma de garras de animal, y la tapadera cubierta
por una piel de lobo extendida.

Se sabe por referencias que un listdn sogueado en relieve, situado junto al
borde superior que servia de apoyo a la tapa, recorria el contorno de una urna
rectangular de piedra provista de cuatro patas, hallada casualmente en la era
de la Loma Huesa, préxima a la necrépolis de La Loma de Peinado en Casillas
de Martos (Jaén), y actualmente en paradero desconocido (n.° 41)°'!. Un cor-
dén también sogueado, enmarcado por sendas acanaladuras, recorre la parte
media de las paredes de una caja de Villaricos (Almeria) (n.° 8)*2. Y un ele-
mento decorativo aplicado, del que se aprecia lo que parece el boton central de
una flor, se sitia bajo la esquina saliente de la caja A de la necrépolis de Neves
I de Castro Verde (Portugal) (n.° 56)°%.

En ocasiones las cajas estdn decoradas con sencillos motivos geométricos
como en el caso del ejemplar atribuido al enterramiento 27 de la tumba 784
de Villaricos (Almeria), cuyos frentes presentan como motivo principal un
cuadrado enmarcado por finas ranuras perpendiculares (n.° 6, fig. 65.1)°'%; y
en sendas arquetas de Galera (Granada) (n.° 21 y 35)%", decoradas con fran-
jas horizontales ligeramente rehundidas que ocupan el centro de cada una de
sus caras, la primera de ellas con restos de pintura roja, ademds de simples
lineas incisas en todo su contorno®®. Lineas oblicuas y paralelas decoran uno

610

CHAPA, 1979, 446. Semejantes a las empleadas en las patas de algunos muebles como en el caso

del trono de la Dama de Baza (RUANO, 73-74), que cumple igualmente la funcién de urna pues las
cenizas del difunto fueron introducidas en un orificio practicado en uno de sus costados.

611
612
613
614
615

MALUQUER, 1984, 162.

MADRIGAL, 1994, 115, fig. 2.4; MARTIN RUIZ, 1995-1996, 84-85, fig. 6.

MAIA, 1987, 224, lam. 1.2.

MADRIGAL, 1994, 115, fig. 2.3.

RUANO, 1992, n. 67 y 68. Ambas urnas tienen problemas en cuanto a la asociacién a sus res-

pectivas tapaderas. La nimero 67 con una granada en la tapa es asociada por GARCIA Y BELLIDO
(1945, fig. 313) a otra decorada con ovas, y la nimero 68 aparece asociada segin OLMOS (1991, 304,
fig. 2) a la tapadera pintada con motivos geométricos que apareci6 sola segin RUANO (1992, n.° 76).

616

CINTAS, 1968, 62, fig. 12, ilustra una serie de pequenos muebles votivos, tallados en piedra

calcdrea, depositados como ofrendas en el interior de las tumbas de época punica de las necrépolis de
Douimes y Dermech en Cartago, que reproducen objetos de la vida cotidiana, y que son tipolégica-
mente iguales a este tipo de arquetas granadinas.
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de los lados de la tapa de la mencionada caja de la coleccién Rodriguez-Acos-
ta de Granada, que presenta ademads en una de sus caras sendas franjas hori-
zontales superpuestas, decoradas con once ovas y semicirculos entrelazados,
también incisos, realizados con compds (n.° 14, fig. 74)°".

VI.3.2. Tapaderas:

De los numerosos fragmentos de tapaderas documentadas veinticuatro apare-
cen asociadas a su respectiva urna®®. En las demds ocasiones falta la cubierta
o por el contrario solo se conserva esta, en cuyo caso resulta comprometida su
adscripcion a un tipo concreto de urna. Un caso particular es el de la caja B de
Neves I. (Castro Verde) en el Alentejo portugués porque nunca tuvo tapadera
(n.° 57). Se trata de un recipiente de cerdmica, rectangular, de lados concavos,
fondo plano y decoracién de volutas en relieve aplicadas en las esquinas y en
dos de sus frentes, provista de un hueco o loculus central para alojar la vasija
cineraria que previsiblemente tenia su propia tapa. Se trataria mds bien de un
contenedor para alojar la vasija-urna que de una caja con las funciones de urna
propiamente dicha®"’.

Por otra parte, y dado que suelen pasar desapercibidas en la descripcidon general
de las cajas o quedar en un segundo plano, he procurado considerarlas indivi-
dualmente. Las tapaderas ofrecen una gran variedad tipoldgica, y en la manera
en la que se ajustan a la urna, por ello he optado por organizarlas formalmen-
tes2. Estas pueden ser de base plana y estar simplemente superpuestas, es decir,
descansando sobre el borde también plano de la caja, o bien tener un rebaje en

617 RODRIGUEZ-ARIZA, 2014 a, 392 y 398 fig. 5.

618 Numeros 1, 3,6,7, 8,12, 13, 14, 17, 20, 21, 23, 24, 29, 34, 38, 40, 42, 43, 45, 48, 50, 54 y 56.
619 MAIA, 1987,229y 241, 1am. IV-VIy ARRUDA (2001, 281-282), que por su forma de piel de toro
la relacionan con los altares de arcilla de los santuarios de Cancho Roano (Badajoz) y Coria del Rio
(Sevilla). La piel de toro en contexto funerario se documenta asimismo en el pavimento de guijarros y
el murete de adobe que rodea y delimita el espacio sagrado del monumento turriforme de Pozo Moro
(Albacete) (ALMAGRO GORBEA, 1978 y 1983); en las fosas de cremacién en forma de “lingote chi-
priota” de la necrépolis de Cabezo Lucero (Guardamar del Segura, Alicante) (UROZ (2006, 31-32, fig.
9), que este autor pone en relacién con la planta de las tumbas 155 de la necrépolis de Baza (Granada),
y 31 de la necrépolis de los Villares (Hoya de Gonzalo, Albacete), a la que pertenece la caja funeraria
n.° 1. Por su parte RODRIGUEZ-ARIZA (2014, 254 y 256) examina las estructuras en forma de piel
de toro en blanco, levantadas sobre el fondo rojo del pavimento, documentadas en las sepulturas 11,
20y 34 de Galera.

620 Coincidiendo basicamente con la clasificacién realizada por SANMARTT, 1982, 113.
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todo su contorno para encajar directamente sobre el reborde interior o exterior,
seguln el caso, que para este fin tienen las urnas, y ademads, pueden sobresalir o
no respecto a las paredes de la urna, adoptando en algunas ocasiones la forma
de alero o cornisa.

Excepcionalmente las tapas pueden tener un reborde en tres de sus lados, man-
teniendo el lado posterior plano, en el que se practican, en crudo, orificios en los
que insertar algun tipo de cordaje o cordén de cuero para facilitar la apertura y
cierre de la tapa. En las cajas aparecidas en contexto funerario esta solucion se
atestigua tan solo en el tnico ejemplar aparecido en la necrépolis de El Camino
de la Cruz en Hoya Gonzalo (Albacete) (n.c 1)%'. Sin embargo, es una practi-
ca documentada en algunas cajas cerdmicas halladas en poblados, como por
ejemplo en La Serreta (Alcoy, Alicante)®*. Estas cajas, de mediano tamafio y sin
ningun tipo de connotacién funeraria, como evidencia la temdtica de su deco-
racion pintada, difieren de las cajas cinerarias en lo que respecta a su funcién,
que algunos autores cuestionan y consideran placas decorativas pensadas para
ser colgadas por la existencia de los orificios®®, pero no en lo relativo a su mor-
fologia y decoracién general.

Las tapaderas ofrecen basicamente dos variantes:

1. De doble vertiente: A este tipo de tapaderas de vertiente a dos aguas per-
tenecen un total de once ejemplares, nueve de ellos tallados en piedra, que
proceden de Galera (Granada) (n.® 20, 23 y 34)°*; Villaricos (n.* 6, 7 y 8)°%,
y Dalias (n.° 3) en Almeria; y, al menos, dos casos mas de Peal de Becerro

621 VV.AA,1983,91n.°178.

622 Donde fueron localizadas las cinco tapaderas documentadas graficamente por Fuentes, 2006,
en su lam. VIII y fig. 10. Se conservan en el Museo Monografico Camilo Visedo de Alcoy (Alicante)
con los nimeros de inv.° 628: decoracién pintada con una flor cuadripétala rodeada de hojas de yedra,
volutas, y circulos en el borde (Ibidem, 32-33 y 48-49); inv.° 2.332: figura con huso frente a un telar,
roleos vegetales, flores, aspas y ondas (Ibidem, 33, 39, 59 y 61); inv.° 1.430: dos figuras incompletas,
flor, eses, roleos y ondas (Ibidem, 32 y 59); inv.° 3.087: motivos vegetales (Ibidem, 33 y 39); inv.° 1.431:
figura masculina a izquierda y motivo vegetal sobre su cabeza (Ibidem, 55). Con n.° de inv.° 3.064 se
ha conservado parte de una de las cajas, provista de patas, con la superficie plana decorada, de la que
apenas se conservan unas ondas pintadas (Ibidem, 32).

623 IZQUIERDO, 2001, 301-302.

624 La tapadera plana que cubre la urna de la tumba 25 bis en la figura 3 de MANSO, 2019, no es
la suya, o lo que queda de ella. El fragmento que le corresponde, situado a sus pies en la ilustracion
corresponde a una cubierta de doble vertiente.

625 MADRIGAL, 1994, 114, fig. 2-3 y 115, fig. 2-4. Se trata de dos ejemplares incluidos como parte
del ajuar del enterramiento nimero 27 de la tumba 784, y nimero 5 de la tumba 864, respectivamente.
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(Jaén) (n.** 43y 45) de los cuales solo el primero est4 atestiguado graficamen-
te, y otros dos de yeso (n.° 46)%%. Segun parece deducirse de las referencias
de Cabré estos ejemplares de yeso, al igual que los de piedra, se asociaban a
urnas del primer tipo caracterizadas por tener las paredes lisas y sin decorar.
Por otra parte, resulta particular la tapadera correspondiente a la caja de pie-
dra caliza depositada en el enterramiento 5 de la tumba 864, de la necrépolis
almeriense de Baria (Villaricos) que tiene en las esquinas unos salientes en
forma de cuarto de esfera a modo de acréteras (n.° 7).

2. De superficie plana: Forman parte de este grupo las restantes tapaderas con-
servadas que se asocian indistintamente, a los diferentes tipos de urnas, y
pueden clasificarse, a su vez:

a. Sin decorar: A esta variante pertenece la tapadera de una arqueta de la prime-
ra modalidad hallada en EI Camino de la Cruz (Hoya de Gonzalo, Albacete)
con una linea de perforaciones del borde (n.° 1)*”. Y un pequeiio fragmento
de piedra, posiblemente de alabastro, triangular y de superficies planas que
conserva parte del reborde de ajuste a la caja, hallado en la sepultura 139 de
Galera, en un nivel de revuelto producido por el saqueo (n.° 37)%.

b. Lisas y decoradas con motivos pintados: Integran este grupo sendos ejem-
plares de piedra, también sin urna, aparecidos en Galera (Granada). El
primero de ellos apenas conserva tres fragmentos de borde saliente deco-
rado con ovas dobles, y motivos lineales y concéntricos en el resto de la
superficie, pintados en rojo y negro sobre el fondo blanco (n.° 27)%*. La
decoracién pintada de la segunda tapadera consistente en un motivo solar
radiante situado en el centro y cuatro circulos en los dngulos, y entre ellos
motivos serpentiformes, es conocida por un dibujo de Cabré (n.° 36)**,
segun el cual solo faltaba parte de una esquina. Olmos analiza su estrecho
paralelismo formal, iconografico y funcional con el larnax de oro de la
tumba real de Vergina®'.

626 CABRE, 1925, 85, refiere como entre los restos de cajas de yeso encontrados entre los escom-
bros del monumento habia restos de tres, dos de ellas, del mismo tipo que las de piedra, es decir, doble
vertiente y “una cuya tapa era tumba’.

627 VV.AA. 1983,91,n.°178.

628 RODRIGUEZ-ARIZA, 2014, 210, fig. 242.5,211; GARCIA TORTOSA et al., 2014, 381, 382, fig.
4 (GTU11) y 387.

629 GARCIA TORTOSA et al., 2014, 381-382 fig. 4 (GTU-1) y 387.

630 CABREy MOTOS, 1920, 70, lam. XIII.

631 OLMOS, 1991, 303, fig. 2.
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c. Planas y con algiin elemento aplicado: Se incluyen en este grupo aquellas

tapaderas en las que la decoracion pléstica complementa generalmente la
pictorica, que por otra parte ocupa una mayor superficie. Tienen la super-
ficie lisa, decorada con motivos pintados, y algiin elemento de bulto redon-
do, generalmente en el centro de la tapadera, haciendo las veces de pomo,
como en los ejemplares de las tumbas 10, 43 bis, 76 y 152 de la necrépolis
de Galera (Granada), que adoptan formas vegetales como la granada (n.°
21) o la flor de seis pétalos (n.° 38)%% zoomorfas como un posible caballo o
herbivoro (n.° 22); sendos leones tumbados, incompletos: un leén, acéfalo,
en la tumba 43 bis (n.° 24), y las garras de ledn, sobre peana, en el ejemplar
de la tumba 76, que tiene ademads una cenefa de dientes de lobo, y dos ban-
das con ovas y cuadrados en el contorno (n.° 29)%3 y geométrica como el
pomo en forma de pirdmide cuadrangular truncada, de una de las dos cajas
de la necrépolis granadina de Basti expuestas en el Museo Arqueolégico
Municipal de Baza (n.® 12y 13)%*, Por otra parte, los animales que coro-
nan estas cajas-monumento debieron cumplir la misma funcién protecto-
ra del difunto que albergan, que las esculturas zoomorfas de bulto redondo
situadas sobre los pilares-estela funerarios ibéricos de cronologia similar,

concentrados en el sureste peninsular®®,

Casos particulares son la tapadera plana, con molduras en el contorno y un
sencillo pomo cilindrico en el centro, de la necrépolis de Piquia (Arjona,
Jaén), porque acompaiia a una urna decorada con relieves y sin evidencias
de pintura (n.° 40); asi como la tapadera de cerdmica de la caja A de la necré-
polis de Neves I de Castro Verde (Portugal) con una moldura en relieve,
aplicada paralela al borde, que reproduce su forma de lingote o piel de toro.
En el centro tiene un pequeno orificio rectangular en el que probablemente
estuvo inserto el pomo (n.° 56).

d. Con decoracion esculpida o tallada: Pertenecen a esta variante varias cajas

632
633
634
635

con algun tipo de decoracioén tallada en piedra, que no siempre conservan
evidencias de haber estado pintadas. En la mencionada tapa de Villargordo
(Jaén), se representa una piel de lobo extendida que curiosamente no tiene
garras por extremidades sino brazos humanos cuyas manos se aferran a las

MATA, BADAL et al., 2010, fig. 101.1.

GARCIA Y BELLIDO, 1954, fig. 531.
Expuestas en la sala 2-7, segtin imagen contenida en la web del propio Museo.
IZQUIERDO, 2007.
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Fig. 66. Villargordo
(Jaén) (n.° 54)
(S.A., 1983, 174).

esquinas delanteras de la caja. Esta tapadera acompaiia a un arca de pare-
des lisas cuya tnica decoracién consiste en un pomo circular que ocupa el
centro de la cara frontal, y las patas en forma de garra presumiblemente de
lobo (n.° 54, fig. 66)%*.

A la necrépolis de Galera pertenecen dos pequefios fragmentos de sen-
das tapaderas de piedra, rescatados por Motos entre la tierra revuelta de
la tumba 76, que conservan en la zona superior respectivamente, restos
de un corddn sogueado, una moldura y lineas incisas (n.° 31); y un friso
metopado y parte del rebaje interior para acoplar al borde de una de las tres
cajas, perdidas, en ella depositadas (n.° 32)%’. A alguna de estas cajas podria
pertenecer el fragmento de piedra arenisca, muy blanda, con el borde y la
superficie interior alisados, y la exterior decorada con motivos geométricos
a base de lineas paralelas y oblicuas, talladas con buril en forma de V, halla-
do en el transcurso de las excavaciones de 2009 (n.° 33, fig. 67)°*. Asi como

636 CHAPA, 1979, fig. 1.
637 CABREy MOTOS, 1920, 40-41; PEREIRA et al., 2004, 114y 119. 2y 3, figs. 57.7 y 8.
638 RODRIGUEZ-ARIZA, 2014, 190, fig. 215-14.
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Fig. 67. Galera
(Granada).
Sepultura 76 (n.°
33) (Rodriguez-
Ariza et alii, 2014,
fig. 215-14).
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la tapadera también de piedra con trazos incisos paralelos y oblicuos traza-
dos en el borde, conservada en la Fundacién Rodriguez Acosta de Granada
(n.° 14, fig. 74). En la misma necrépolis, en una tumba sin numeracion, se
hall6é una tapadera, aislada —aunque en otro lugar aparece asociada a una
urna que, en realidad, no le corresponde—** cuya superficie horizontal es
totalmente plana, con restos de lo que parece una cornisa o alero sobresa-
liente, que presenta el borde externo decorado con ovas y perlas (n.° 19)%%.
En el pérrafo siguiente Cabré menciona ademads dos fragmentos de piedra,
conservados en el Museo Arqueoldgico Nacional, rescatados de las excava-
ciones clandestinas de 1909 en la necrépolis de Toya, como “probablemen-
te pertenecientes a tapaderas de cajas cinerarias con ornamentacion ya de
meandros grabados, ya de ovas, roleos y trenzas de relieve” (n.° 51).

También granadina es la tapadera plana con el borde externo decorado con
molduras talladas, que sobresale sobre una de las cajas de Baza, lisa y con
patas también molduradas, que exhibe el Museo Arqueoldgico Municipal
(n.° 12, fig. 68).

639 GARCIA Y BELLIDO, 1954, fig. 313 en pag. 435, donde aparece situada sobre una urna de
piedra hallada en la tumba niimero 10 de Galera a la que, en realidad, corresponde un fragmento de
tapadera de yeso, con un pomo en forma de granada (n.° 21).

640 CABRE, 1925, 96.
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Fig. 68. Baza (Granada) (n.° 12) (segtn La cultura ibérica en Bastetania,
consultado 2021/02/07 en https://es-la.facebook.com)

Forman igualmente parte de este grupo un fragmento de esquina de tapa-
dera de piedra caliza, que tiene el contorno decorado con un bocel. Fue
localizado en los fondos del Museo Arqueolégico Nacional de Madrid, y
finalmente atribuido a la tumba 264 de la necrépolis almeriense de Villa-
ricos (n.° 4). De la misma necrépolis procede un ejemplar depositado en
el enterramiento 27 de la tumba 784, que tiene las paredes decoradas con
cuadrados enmarcados por molduras (n.° 6)°*, asi como una tapadera de
yeso de la coleccion Siret, también conservada en el MAN, y atribuida a
Villaricos aunque con ciertas reservas, que presenta ambas vertientes pro-
fusamente decoradas con una roseta de seis hojas lanceoladas y motivos
escaleriformes y espiraliformes en relieve, y restos de pintura roja (n.° 8,
fig. 65.2)%

641 MADRIGAL, 1994, fig. 2.3.
642 MADRIGAL, 1994, fig. 2.4; MARTIN RUIZ, 1995-1996, fig. 6.
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3. En forma de arco. Es posible que exista un tercer tipo de tapadera pues Juan
Cabré menciona la existencia de una caja de piedra, lisa, cuya tapa acusa
arco de medio punto, procedente de los materiales rescatados en 1909 del
expolio de una de las cimaras de la necrépolis de Toya (Granada), y llevada
al Museo Arqueoldgico Nacional (n.° 52)3. Este es el tinico testimonio de
tapaderas de este tipo conocido hasta el momento.

VI1.4. ELEMENTOS DECORATIVOS: PINTURAS Y RELIEVES

Se ha podido constatar tanto en cajas como en tapaderas de diferente proceden-
cia, materia y técnica decorativa, que su superficie tanto interior como exterior,
era recubierta a veces con un fino engobe de color blanco o con un estuco o
enlucido de yeso, méds o menos espeso, sobre el que se aplicaba la decoracién
pintada. Hay evidencias claras de esta practica preparatoria, en algunos ejem-
plares como la caja de méarmol hallada en la tumba 414 (n.° 5) y en el enterra-
miento 27 de la tumba 784 de la necrépolis de Villaricos (Almeria), cuyo inte-
rior fue enlucido con una fina capa de yeso (n.° 6); en las cajas de piedra de las
tumbas 25 bis (n.° 23), 118 (n.° 34) y 137 (n.° 36) de Galera (Granada), y en una
caja completa de la misma necrdpolis cuyo nimero de tumba se desconoce (n.°
20); asi como en los ejemplares cerdmicos de Lobén (n.° 9), de Neves I (n.° 56)
y del Ashmolean Museum de Oxford (n.° 58, fig. 71).

Esta costumbre de aplicar una capa de yeso sobre las superficies era una prac-
tica habitual en la arquitectura y como tal esta atestiguada en los paramentos
interiores, tanto horizontales como verticales, en necrépolis con presencia de
cajas, como la del Cerro del Santuario de Baza®*y en la necrépolis de Tutugi
(Galera)®®, ambas en Granada, situada esta dltima en una zona rica en mar-
gas de yeso. El mineral extraido era empleado para recubrir suelos y estucar
paredes, tabiques y corredores, asi como para soportar la decoracién pintada
de urnas y vasijas del ajuar funerario®®. El andlisis de los recubrimientos y pig-
mentos empleados en los revocos de las sepulturas, asi como de la decoracion
interna y externa de los fragmentos de caja recuperados en las sepulturas
75y 76 de Galera, durante las campanas de 2006 y 2009, constaté el empleo en

643 CABRE, 1925, 96.
644 PRESEDO, 1982. Tumbas 23, 69, 130, 136 y 142.
645 SANCHEZ, 2004. Tumbas 22, 26, 65, 76, 128, 134, 143 y 145.

646 En Galera destacan por su excepcionalidad y riqueza las anforas de la tumba 6: GARCIA Y
BELLIDO, 1954, 606-607, figs. 540 y 541; PEREIRA et al., 2004, 73-75, figs. 4-8.
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T N T

su decoracién de los colores
rojo, negro y blanco, com-
puestos por hematites, car-
bén vegetal y yeso dolomita,
respectivamente®”. Uno de
los fragmentos de caja apare-
cidos en la sepultura 76 deco-
rado con “una cenefa de lineas
quebradas pintadas en negro
y rojo que enmarcan una ro-
seta de ocho pétalos, con dos
de ellos rellenos de rojo” (n.°
30) pertenece a la caja de la
Coleccién Federico de Motos,
conservada en el Museo Ar-

Fig. 69. Galera
(Granada).
Sepultura 76 (n.°
29) (Rodriguez-
Ariza et al., 2014,
fig. 216.2y 3).

queoldgico Nacional (n.° 29, fig. 69), como puede verse en el dibujo de la misma

con la reintegracion del nuevo fragmento recuperado casi 90 anos después®.

648

647 SANCHEZ VIZCAINO et al., 2014, Cap. 11, especialmente 350- 352, fig. 1 y tablas 1y 2.
648 Composicion realizada por RODRIGUEZ-ARIZA et al., 2014, 192, fig. 215-21y fig. 216.2y3,a
partir de la fig. 57 de PEREIRA et al., 2004.
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En necrépolis con cajas funerarias como la de Basti y Tugia se documentan
ceramicas, fechables entre los siglos VI y IV a. C., con motivos geométricos
pintados en rojo, asi como lineas paralelas y series de puntos, dibujados sobre
un engobe crema mediante la combinacién de los colores rojizo-anaranjado y
negruzco®”. Entre las llamadas cerdmicas “orientalizantes” de la zona ibérica
Andaluza, procedentes de contextos igualmente funerarios, hay ejemplares
con decoracion policroma a base de figuras de animales y vegetales, aplicada
sobre un engobe mate amarillento. Y entre ellos destaca, por su conexién con
el grifo representado casi tres siglos después en una de las caras de la caja de
la tumba 76 de la necrdpolis de Tutugi (n.° 29, fig. 69), un espectacular pithos
procedente de El Saltillo (Carmona, Sevilla), de mediados s. VI a. C., con un
friso de grifos alados en procesion entre motivos florales y guirnaldas de flo-
res de loto, en negro y rojo sobre el fondo ocre de la superficie del vaso®’. La
influencia orientalizante en esta necrépolis ya fue considerada por Juan Cabré
segun se deduce de la documentacion original de la excavacion por él realiza-
da en 1918%

La practica de estucar la superficie de los recipientes ceramicos sobre la que
aplicar la pintura debié ser relativamente frecuente pues se encuentran igual-
mente en enterramientos sin evidencias de caja/tapa, ni restos de estuco en
sus paramentos. Esta costumbre de cubrir todo el exterior de la urna de color
blanco, con una funcién que no debié ser meramente decorativa®? también
se documenta, aunque de forma ocasional, en tumbas de cdmara hipogea de
época romana, que atestiguan la pervivencia de las tradiciones de la cultura
ibero-turdetana y ptnica®®. Sin embargo, las referencias bibliograficas acerca
del empleo de pintura blanca como fondo previo a la decoracién de la cerdmi-
ca son escasas cuando no inexistentes y a menudo son confundidas con sales
minerales®*. Culubret ofrece una visiéon de conjunto sobre las producciones
cerdmicas peninsulares en las que se emplea esta técnica, a raiz del andlisis

649 PEREIRA, 1979, 291.

650 BELENyRUT BOBILLO et al., 2004, fig. 7.5.

651 POLAC y DEL REGUERO, 2020.

652 BELEN, 1983, 212.

653  Asi, en la tumba nimero 53 excavada junto a la zona del anfiteatro de Carmona (Sevilla) se hallé
un ejemplar (ntmero 3) recubierto externamente por una capa de caliza de color blanco. Cajas de
estas caracteristicas ya se habian documentado con anterioridad en la misma necrépolis (BENDALA,
1979y 1980).

654 CULUBRET, 1997, 32.
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de los recipientes bicromos aparecidos en 1995 en la necrépolis ibérica de El
Salobral (Albacete), de finales del siglo V' y principios del IV a. C.%* En ella se
incluyen las producciones del area catalana aparecidas en yacimientos de la
segunda mitad del s. V-III a. C., con influjo directo del mundo helénico®®, y se
alude a la presencia en el sur peninsular, desde época temprana de bicromia
rojo-blanco. Resultado de la evolucién o imitacién de la ceramica fenicia de
barniz rojo son las crateras de imitacién andaluzas, decoradas, asi mismo, con
pintura roja aplicada sobre un engobe amarillento®’. Algo mas alejadas cro-
noldgica y geograficamente se sitan las cerdmicas de la ciudad celtibérica de

Numancia (Soria) cuyas figuras se dibujan sobre fondo blanco®®.

Las cdmaras funerarias ibéricas tenian las paredes y, a veces, solo el zdca-
lo, revestidas previamente de estuco y luego pintadas®’. Unas veces, con
escenas, motivos geométricos y vegetales, y la mayoria de las ocasiones sim-
plemente de rojo. Destacan las pinturas que decoraban las cdmaras de la
necrépolis de Galera, en donde curiosamente se produce la mayor concen-
tracion de cajas. Concretamente sobre el enlucido de yeso de la cdmara 76,
que proporcioné la caja pintada mds rica en temdtica y colorido (n.° 29,
fig. 69)°°, se “pintaron figuras policromadas, de pequeiias dimensiones, que
se relacionarian con el acto del sepelio y con episodios bélicos, venatorios
o domésticos de los alli enterrados”'. Lamentablemente fueron destruidas

655 Una copa de imitacién griega, dos platos y una fuente decorados con motivos geométricos y
vegetales pintados en rojo-vinoso sobre fondo blanco, y en blanco sobre fondo rojo, que se ponen en
conexion con otros ejemplares hallados en el yacimiento también albacetefio de El Amarejo con el que
coincide en la alternancia como fondo de los colores rojo y blanco (CULUBRET, 1997, 33).

656 Como queda de manifiesto a través de ejemplos como los de Ullastret, entre otros, que apa-
recen perfectamente contextualizados y asociados a ceramicas aticas y campanienses (CULUBRET,
1997, 32). Esta asociacion a producciones cerdmicas griegas de barniz negro y figuras rojas se pro-
duce igualmente en el ajuar de la tumba tumular ndmero 5 de la necrépolis de El Salobral, motivo
del estudio de Culubret, que acompaiia los restos del difunto incinerado depositados en el interior
de una cratera del taller del Pintor del Tirso Negro. Por otra parte, KUKAHN (1965, 353) ya defendia
el origen griego de la decoracidn cerdmica con pintura blanca en la cerdmica antigua del Nordeste
de Cataluna.

657 OLMOS, 1982, 263-264.

658 ROMERO CARNICERO, 1977; LICERAS et al., 2014

659 Esta costumbre de decorar las paredes con estucos se documenta en las tumbas etruscas coeta-
neas, asi como en las cdmaras funerarias fenicias también con un claro predominio del color rojo, no
solo en Fenicia sino también en Occidente (AMADISI GUZZO, 1988, 448-455).

660 RUANO, 1992, n.°71.

661 CABREyMOTOS, 1920, 39; PEREIRA et al., 2004, 114-119.
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por los clandestinos con anterioridad a las excavaciones oficiales de 1917%?,
Motivos geométricos y vegetales pintados cubrian las paredes recubiertas de
yeso de la cdmara, a juzgar por los fragmentos de dientes de sierra y hojas de
yedra hallados en el suelo. La decoracién de esta tumba reviste especial inte-
rés porque documenta el empleo de policromia también en los pavimentos a
base de motivos geométricos en blanco, negro, rojo y amarillo que simulan
una alfombra o tapiz®®.

De los apenas ocho enterramientos de Galera que conservan restos de estu-
co o evidencias de haberlo tenido®, inicamente la tumba 76, conservo, tras
el expolio, evidencias de dos tapaderas (n.”* 31 y 32) y una caja completa (n.°
29). La caja es referida por la excepcionalidad de sus escenas pintadas, cuya
rica iconografia es abordada en un interesante trabajo monografico por Teresa
Chapa®®. Hay que tener presente que algunas de estas tumbas fueron profana-
das y saqueadas, y otras que no fueron violadas porque no contenian materia-
les en su interior fueron consideradas cenotafios. La presencia de cenotafios se
atestigua igualmente en otras necrépolis andaluzas como en el caso de Baza, en
algunas de cuyas estructuras funerarias no fueron depositados los restos resul-
tantes de la incineracién del difunto®®.

Espectacular resulté a los ojos de Cabré el desaparecido pavimento de la tumba
2 de la necrépolis de Tutugi, conocido por un dibujo suyo®’. Martin Almagro
Gorbea que realiza un estudio monografico del mismo considera “Se trata de
un tapiz usado a modo de alfombra’, de origen fenicio, con la representacion de
veinticuatro palmetas de cuenco, blancas y negras con algunos detalles amari-
llos, distribuidas en seis lineas sobre un fondo rojo®®. En la misma necrépolis
se han documentado otros testimonios, mas modestos, como por ejemplo la
tumba 26, pavimentada con una gruesa capa de yeso®”; los zécalos de la camara

662 CABREyMOTOS, 1920, 39; GARCIA Y BELLIDO, 1954, 602; PEREIRA et al., 2004, 114.

663 GARCIA Y BELLIDO, 1954, 423 y 603, fig. 532; PEREIRA et al., 2004, 71, fig. 1.

664 Resulta curioso que las cenizas de la tumba 26 fueran depositadas en la imitacién ibérica de
una cratera de columnas dtica de barniz rojo, y no en una caja, que como se sabe tienen el mismo
valor tecténico.

665 CHAPA, 2004.

666 DPEREIRA, 1987, 265.

667 CABREy MOTOS, 1920, 21, lim. IX; PEREIRA et al., 2004, 71, fig. 1.

668 ALMAGRO GORBEA, 2008.

669 PEREIRA et al., 2004, 99.
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670

de la tumba 65 revestidos de yeso y pintados de rojo®”, o las cdmaras con corre-

dor de las tumbas 1285, 13472, 1437 y 145,

Las cajas reproducen en definitiva, aunque a menor escala, los recursos picté-
ricos empleados en la llamada “pintura mayor de los iberos”>, en las terracotas
y en la escultura de bulto redondo. En la gran escultura la superficie de la pieza
una vez estucada era policromada, y si bien son pocos los testimonios que han
llegado hasta nosotros tenemos constancia indiscutible de ello en la Dama de
Baza, maximo exponente de la escultura ibérica, en donde aglutinados con yeso
se emplearon los colores azul, rojo, marrén y negro®®. Entre las manifestaciones
de la plastica ibérica del area Edetana se documentan terracotas en forma de
cabeza humana asi como imitaciones locales de pebeteros o “cernos” en forma
de cabeza femenina cuya policromia —rosa, beige, marrones y rojizos— era
aplicada sobre una base de pintura blanca®”.

En aquellos casos en los que las cajas han conservado restos de pintura esta
es generalmente de color rojo, mds o menos intenso, aplicado sobre un fondo
blanco, que sirve de base a la decoracién, aunque también hay constancia del
empleo de otros colores como son el negro y rosa de las encarnaciones®”. Sin
olvidar las figuras de bulto redondo, que hacen las veces de pomo en las tapade-
ras planas, en las que se aprecian igualmente restos de pintura roja. Sin embar-
go, la caja de vistosa policromia, hallada casualmente en Alhonoz (Herrera,
Sevilla) (n.° 55), parece que no estuvo previamente estucada, algo quizas inne-
cesario dado el color blanquecino de la piedra caliza en la que fue tallada, sobre
la que se perfilaron las figuras en negro o rojo vinoso, y se completaron con
colores amarillos, ocres, verdes, azules, grises y blanco®”. En los casos de urnas

670 Idem, 2004, 109.

671 Idem, 2004, 132.

672 1Idem, 2004, 133, figs. 76 y 77.

673 Idem, 2004, 141, fig. 83.

674 Idem, 2004, 142, fig. 85.

675 GARCIA Y BELLIDO, 1945.

676 PRESEDO VELO, 1973.

677 RUIZDE ARBULO, 1994; BONET, MATA y GUERIN, 1990, especialmente 185, 186 y 190. Este
recurso técnico de aplicar la policromia sobre blanco hace que las imitaciones locales de pebeteros en
forma de cabeza femenina tengan mds en comun con las cabezas votivas edetanas que con los quema-
perfumes, a pesar de coexistir con los modelos originales.

678 GARCIA Y BELLIDO, 1954, 603.

679 JIMENEZ, 2000-2001.
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con relieves en los que se conoce la existencia de restos de pintura esta sirve
para realzar la decoracion esculpida. Asi el empleo de los colores rojo-vinoso y
amarillo-beig sobre el estuco o engobe blanquecino que recubria la superficie
cerdmica de la urna de Lobdn debié contribuir a que las figuras quedaran recor-
tadas visualmente sobre el fondo®®.

Ademais de las escasas escenas narrativas conservadas, en las que participan figu-
ras humanas, zoomorfas (aves, caballos, serpentiformes, cérvidos, peces e inclu-
so un pulpo) y de animales fantasticos como el grifo, cuyo valor apotropaico en
contexto funerario es sobradamente conocido, se representan una gran variedad
de motivos, que ocupan tanto la superficie de las paredes de la urna como de su
cubierta, y constituyen el elemento decorativo principal o sirven para enmarcar
los temas principales. Motivos geométricos (lineas onduladas y rectilineas, ondas
y olas encrespadas, grecas, esvasticas, dientes de lobo, rombos, zigzags, arcos, cir-
culos concéntricos, puntos y S), vegetales (hojas de mirto o hiedra, ramas de olivo,
volutas y roleos vegetales, tallos florales, arborescentes y rosetas), o tomados del
repertorio arquitectdnico (arcos de medio punto, lineas de ovas y arcos secantes,
sartas de perlas, sogueados y meandros) forman parte de su repertorio decorativo.

Con independencia de que la pintura o el relieve sea la técnica empleada, cuan-
do se representan escenas estas se localizan en los frentes de las caras princi-
pales, y no hay constancia, hasta el momento, de escenas representadas en la
cubierta de las urnas. Las cajas con representaciones de escenas son escasas
pues apenas conozco cinco testimonios de pintura narrativa (n.* 10, 29, 47, 55
y 58), y dos en relieve (n.>* 40 y 53), ademas del ejemplar de Lobdn, que se dife-
rencia de los otros por ser el unico cuya decoracidn se estructura en registros,
a pesar de que el esquema decorativo en frisos superpuestos es habitual en la
ceramica pintada ibérica.

Siguiendo con las escenas en relieve conviene llamar la atencién sobre la figura
frontal que toca el aulds o doble flauta en el fragmento de caja de Torre de Ben-
zald (Torredonjimeno, Jaén) (n.° 53, fig. 44.1). Instrumento que aparece con
frecuencia vinculado al ritual funerario, en este caso, a los juegos finebres con
carreras de carros representados en la otra cara. Y sobre el dnfora vinaria situada

680 Del mismo modo, salvando las diferencias técnicas, que el grifo pintado de negro sobre un
fondo rojo en la urna de la tumba 76 de Galera para la que se establecen paralelos con la cerdmica
atica de figuras rojas recortadas sobre el fondo negro del barniz, habitual en la necrépolis granadina
(OLMOS, 1992, 75).
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Fig. 70 . Caja de “Los
Guerreros” (Arjona,
Jaén) (n.° 40) (Foto
A. M. Felicisimo).

entre el flautista y el personaje de perfil que toca el cuerno, que representaria, al
igual que en Lobdn, el trofeo destinado al vencedor en el certamen®'.

Por otra parte, podria ser el propio difunto, identificado como un personaje aris-
tocratico, cuyos restos fueron depositados en el interior de la caja probablemente
con los de su mujer, quien participara como protagonista en las escenas de la
denominada “Caja de los Guerreros’, hallada en la necrdpolis ibérica de Piquia
(Arjona, Jaén). En cuyos lados cortos se representa un combate entre lanceros
a pie provistos de escudo circular, con la presencia de un personaje desnudo en
el centro, que exhibe su sexo; o entre guerreros armados con espada, falcata y
escudo; y en los lados largos, la confrontaciéon de un pedn contra un jinete y de
dos jinetes armados con lanza y escudo, respectivamente (n.° 40, figs. 54y 70 )**.

681 GRINO, 1985, 154y 156, lam. 3.3.
682  Ficha ceres.mcu.es. Red Digital de Colecciones de Museos de Espana. Los huesos depositados
en su interior corresponden a los de dos individuos: un hombre y una mujer.
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En cuanto a las escenas pintadas resulta interesante comprobar que a pesar de
no haberse conservado ninguna ilustracion del ejemplar perdido de Baza (Gra-
nada) (n.° 10), la decoracién conocida por referencias resulta coherente con la
descrita en otros casos. En el frente habia una escena protagonizada por tres
mujeres, una de frente y dos de perfil, con peinados que llamaron la atencién
de Pedro Alvarez Gutiérrez’®, comparable con la escena pintada en la caja de
la tumba 76 de Galera (Granada) (n.° 29, fig. 69) en cuya cara principal hay
una figura femenina interpretada como una diosa sentada, ricamente ataviada,
con una lanza en la mano y frente a ella una oferente, de pie, que le tiende una
flor®®. Al parecer, entre ambas hubo una figura arrodillada ahora inapreciable
por el deterioro de la pintura en ese punto®®. La figura frontal de Baza tendria
su equivalente en la diosa sedente de Galera, y las de perfil en la oferente con
flor y en la devota arrodillada que le rinden culto®®. Ambas escenas estdn aso-
ciadas ademas a la imagen del grifo, que amenazante ocupa en Galera uno de los
lados cortos®’ y en Baza los cuatro dngulos superiores®®.

Por otra parte, los dos jinetes con lanza representados en el lado derecho del
ejemplar de Baza, asi como, los dos grandes conejos® precedidos por sendas

683 Quien describe dos cistas halladas en dicha necrdpolis y por él conservadas, entre las que se
encuentra el ejemplar descrito (n.° 10). Segtin informacién de GARCIA Y BELLIDO, 1954, 608 y 673
nota 4.

684 GARCIA Y BELLIDO, 1954, figs. 529 y 530; GRINO, 1987, 341-342; PEREIRA et al., 2004, 114,
117, figs. 52, 53, 55, 57.2-57.6.

685 CABREyMOTOS, 1920, 69.

686 CHAPA, 1979, 448.

687 OLMOS, 1992, 75, 2. Panel 31.

688 Las imdagenes de grifos representadas en las cajas granadinas que actuaban como protectores de
los enterramientos fueron tomados del repertorio iconogréfico griego. Estos aparecen representados
en la cerdmica dtica del s. IV a. C. hallada en poblados y necrépolis peninsulares. Los ejemplares cata-
logados en su dia (OLMOS, GRINO, 1985, 49) procedentes de Ampurias y Ullastet (Gerona), Mdas de
Codoll (Tarragona), LOrleyl (Castell6n), La Bastida de los Alcuses (Valencia), La Albufereta (Alicante),
Castellones de Ceal y Toya (Jaén), Baza y Galera (Granada) se localizan en una drea muy proxima a la de
las mencionadas cajas cuando no coincidente. El modelo de grifo protector documentado en L'Orleyl
(Castellon), en una cratera que contenia los restos incinerados del difunto, no dista mucho del de Galera,
ya que en la tumba 47, se utilizé como urna cineraria una pélice de figuras rojas en la que figuran dos
protomos de grifo en actitud amenazante. En ambos ejemplos de Galera —cista y pélice— ademds se
produce la asociacién de grifos y ovas (OLMOS, TORTOSA e IGUACEL, 1992, paneles 31y 32, 75-76).
689 La representacion de liebres y conejos formando parte de escenas es habitual en la cerdmica
ibérica, sin embargo, su presencia es menos frecuente como elemento iconografico principal. En esta
linea cabe mencionar una urna de Numancia (Soria) con grandes metopas en las que se representan
conejos (PERICOT, 1979, 260, fig. 420).
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Fig. 71. Caja del Ashmolean
Museum (Oxford) (n.° 58).

perdices en el lado izquierdo,
estarfan en relacion con la es-
cena de caceria del fragmento
de caja conservado en el Ash-
molean Museum (Oxford)
(n.° 58, fig. 71). La escena
venatoria en la que participa
un jinete montado a “muje-
riegas” —como los jinetes de
Lobén— que persigue a un
ciervo atravesado por una lan-
za, al que se dispone a arro-
jarle una segunda lanza, estd
enmarcada, como en el ejem-
plar de Galera, por motivos
geométricos en parte extraidos del repertorio arquitecténico, pintados en rojo y
castano oscuro sobre un fondo blanco®”.

Las escenas policromas que decoraban las paredes lisas de un ejemplar de la necré-
polis de Tugia en Toya (Peal de Becerro, Jaén) estaban bastante deterioradas a
juzgar por las ilustraciones publicadas por Juan Cabré (n.° 47, fig. 72.2)*'. Hecho
que provoco cierta confusion en la interpretacion de sus figuras que algunos auto-
res describieron como ciervas®? y otros como équidos®”. Para la identificacion de

690 BLANCO FREIJEIRO, 1951. En una gran tinaja de San Miguel de Liria (Valencia) como parte de
su compleja decoracion hay una escena, practicamente idéntica, en la que la presa aparece asimismo
traspasada por una lanza (PERICOT, 1979, 150, fig. 210). Iconografia que, por otra parte, recuerda a
la representada con posterioridad en una de las placas de terracota, conservadas en el Museo Arqueo-
légico de Sevilla, decorada con una escena de caceria enmarcada por rombos, en la que participan un
jinete, dos ciervos, un jabali, una liebre, dos pdjaros, y una persona a pie que corre tras ellos (RUIZ
PRIETO, 2012, 22, grupo 20, n.° 95, y fig. 3 en p. 56).

691 CABRE, 1925, 96; Idem, 1928, fig. 19-1; GARCIA FERNANDEZ, 2019, 73 fig. 2.

692 GARCIA Y BELLIDO, 1954, 608.

693 RUANO, 1992, n.> 77.
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Fig. 72. 1. Cratera
de “La muerte
mitica” (Libisosa,
Albacete). 2. Caja
de Toya (Jaén)
(n.° 47) (Chapa,
Pereira et al.,
2002-2003, fig.
10.3).

-.\'5',; Sk}
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las escenas resultan definitivos los dibujos de tres de sus caras, publicados por
Chapa y otros autores®, en las que se repite la escena de las ciervas afrontadas
a un elemento vegetal que se sitta entre ellas.

Esta descripcién coincide efectivamente con la proporcionada por Paloma
Cabrera y Carmen Sanchez, fruto del andlisis directo de la pieza: “la escena mejor
conservada presenta dos ciervas afrontadas ante un arbol de la vida muy esque-
matizado, sobre sus lomos aparecen sendas aves”*, y corroborada por otros
autores®®. En una de las caras puede apreciarse que la cierva de la derecha es

694 CHAPA, PEREIRA et al., 2002-2003, 164, fig. 10 n.° 3.
695 CABRERAy SANCHEZ, 1998, 407, n.° 205.
696 MATA PARRENO, 2014, fig. 37.
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negra y la de la izquierda de color rojizo, y que sobrevuelan sus cabezas sendas
aves de este mismo color, y sobre el lomo del ejemplar negro hay una tercera
ave posada. Por otra parte, en la ilustraciéon publicada por Antonio Garcia y
Bellido®’ puede verse cémo sobre el lomo del cuadripedo, que tiene cola pal-
miforme®®, hay una pequefia ave que mira en direcciéon opuesta. Esta misma
composicion, asociada igualmente a elementos que “penden’; aparece en la cra-
tera ibérica denominada de “La muerte mitica” hallada en el oppidum de Lezuza
(Libisosa, Albacete) (Fig. 72.1)%.

A pesar de la aparente uniformidad formal existente entre las cajas vistas a lo
largo del texto se ha podido comprobar que no hay dos ejemplares iguales, y por
tanto pueden considerarse producciones unicas, quizas hechas por encargo y
en exclusiva para un determinado difunto, para el que se elige una decoracién y
un relato concreto acorde con su sexo y condicién social. En esta linea Olmos™
plantea la existencia de una prefiguracion de la muerte del aristdcrata ibérico,
unico dotado del privilegio de relatarla y mostrarla anticipadamente, en las ima-
genes que posteriormente seran depositadas en su propia tumba. Imdgenes que
en el caso de Lobodn plasman el lugar de partida y despedida del mundo de los
vivos (caras 1y 2),y el lugar donde se inicia el trdnsito al mundo de los muertos,
y se produce el encuentro con el dalpLwv intermediario en el umbral del transito
a la muerte (caras 3 y 4).

VI.5. VALOR ARQUITECTONICO DE LAS URNAS

Un aspecto no suficientemente valorado es la presencia en las cajas de ciertos
elementos que evocan construcciones u ornamentacion tipicamente arquitec-
ténica. En esta linea habria que empezar por considerar lo mds obvio, como
es la forma paralelepipeda de las cajas que reproduce la planta rectangular de
muchos edificios ibéricos, y la tapadera en forma de techumbre generalmen-
te de doble vertiente. Excepcionales son los ejemplares de cubierta plana cuya

697 GARCIA Y BELLIDO, 1947, fig. 301, citada erréneamente como procedente de Galera (Granada).
698 La imagen de este cuadripedo provisto de cola que remata en lo que parece una aleta caudal
estaria en conexidn con las representaciones de hipocampos que sostienen entre sus patas un dnfora
vinaria en los Villares (Valencia) (OLMOS, 1989, 49-51, figs. 17 y 18), mencionada mds arriba en rela-
cion con el anfora representada en la segunda placa de Lobdn.

699 UROZ RODRIGUEZ, 2012, 315, figs. 245-246; SANZ GAMO, 2021, 281-283, fig. 4.1.

700 OLMOS, 1996 ¢, 169-171.
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decoracion aparece distribuida en segmentos triangulares que simulan las ver-
tientes de los tejados a cuatro aguas. Este es el caso de la tapadera de la tumba
152 de Galera (n.° 38, fig. 64) provista de un pomo en forma de flor situado en
el centro, a modo de cumbrera, en el punto donde confluyen los vértices de las
cuatro vertientes indicadas con lineas pintadas; y del ejemplar de la necrépolis
de Piquia en Arjona (Jaén), marcadas en esta ocasion con dobles lineas incisas
que confluyen en un pomo circular (n° 40). Este mismo esquema decorativo
que evoca la cubierta de un edificio, incluso con la presencia de la flor —en este
caso solo pintada— se reproduce en una de las tapas de ceramica hallada en el
poblado de La Serreta (Alcoy, Alicante)”".

Esta misma composicion e igualmente en contexto funerario, aparece en algu-
nas estelas ibéricas del Bajo Aragén cuya decoracién grabada evoca la deco-
racion pintada de las tapaderas planas, que a base de segmentos triangulares
simulan la cubierta a cuatro aguas. Este es el caso de los ejemplares de El Mas
de Magdalenes y El Tossal de Les Forques, ambos en Teruel’®”, ocupados por
lanzas que confluyen en un motivo circular de caracter floral que a modo de
cumbrera evoca el pomo de las tapaderas.

Como ya se menciond, en ocasiones las cajas simulan pilares dibujados con
lineas verticales incisas™®, y resaltados mediante franjas pintadas de rojo’™,
que situados en las esquinas parecen sustentar la estructura de estos edificios
en miniatura que traducen a pintura motivos tallados en soportes arquitec-
ténicos. De modo que las cajas funerarias con cubierta de seccién triangular
que reproduce un tejado a dos aguas, y excepcionalmente a cuatro vertien-
tes, en este caso simulada pictéricamente, suponen la plasmacién de la idea
de tumba, entendida como “casa’, frecuente en el mundo antiguo, y que, por

701 Conservada en el Museo Monografico Camilo Visedo (Alcoy, Alicante) n.° inv.° 628. La flor
cuadripétala que ocupa el centro estd rodeada de hojas de yedra, volutas, y circulos en el borde. PERI-
COT, 1979, 189; RUANO, 1992, n.° 75; FUENTES, 2006, 32-33 y 48-49. lam. VIII y fig. 10.

702 I1ZQUIERDO y ARASA, 1999, fig. 9, 3 y 4; IZQUIERDO, 2000, 60, fig. 12, 2y 3.

703 Como en las urnas de Galera (RUANO, 1992, n.° 66), y Dalias (Almeria) que sustentan una te-
chumbre de doble vertiente (Idem, n.° 65).

704 En el ejemplar de Galera (RUANO, 1992, n.° 73) la franja roja de las esquinas reproduciria las
patas de madera de una caja imitando el trabajo de Taracea (OLMOS, TORTOSA e IGUACEL, 1992,
81, panel 36.1). En ella se emplea una técnica similar a la documentada en una arqueta de marfil
hallada en Cancho Roano (Zalamea de la Serena, Badajoz) en donde las patas en forma de barras
cuadrangulares y casi macizas ocupan las esquinas. En ellas se insertan las delgadas placas de marfil,
que conforman las paredes de la caja (RUANO, 1992, 51, n.° 62).
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otra parte, Olmos extrapola a los vasos griegos y de modo particular a las
crateras de columnas griegas, y a sus imitaciones ibéricas’”. Idea que en el
contexto ibérico peninsular tiene su maximo exponente en la tumba 155 de
la necrépolis de Cerro del Santuario de Baza (Granada). Esta tesis defendida
por Francisco Presedo’ estd basada, entre otras cosas, en el hecho de que su
estructura estuviera sostenida por cuatro pilares situados —como en las cajas
cinerarias— en las esquinas; a la que se accedia, como en cualquier casa, tras
superar un escalén; que tuviera una repisa en la que fueron depositados cuatro
vasos que formaban parte del ajuar; y de que en su interior se hubiera deposi-
tado la famosa escultura conocida como “Dama de Baza’, que hacia las veces
de urna al contener en su interior las cenizas del difunto’”. Ademas puede
establecerse una coincidencia entre las patas delanteras en forma de garra de
animal del trono de la Dama y las garras de carnivoro que sustentan la caja de
Villargordo (Jaén) (n.° 54, fig. 66).

Elhecho de que durante el siglo IV a. C. se imitaran, con relativa frecuencia, cra-
teras de columnas aticas en Andalucia™, Sureste y Levante’, era debido a que
las columnas sugerian el edificio en miniatura’. Si a ello afiadimos el hecho de
que las crateras son asimiladas modificando su funcién original como contene-
dores de vino para pasar a ser utilizadas como urnas cinerarias en las necrépolis
ibéricas™, el binomio caja-urna y critera-urna resulta obvio”2 Quiza resida en
este hecho la explicacion para la relativa escasez de cajas respecto a las crateras
que acaso tuvieron un uso todavia mds restringido.

705 OLMOS, 1982.

706 PRESEDO, 1973, 16-17, fig.1; Idem, 1982, 210.

707 CABRERA y GRINO, 1986.

708 PEREIRA y SANCHEZ, recogen los yacimientos andaluces que imitan crateras de columnas
dticas entre los que se encuentran las necrépolis de Galera, Baza y Peal de Becerro (1985, 88; 88-91,
fig. 1.4-10; y 94, fig. 1.1-3, respectivamente). Curiosamente la dispersion de los hallazgos de las créte-
ras de columnas de imitacion (mapa 1) y las aticas de importacién no coincide (mapa 2).

709 Eneldrea de Valencia y Murcia la forma de cratera mas imitada es precisamente la de columnas.
Estas no reproducen los prototipos dticos (mediados s. VI-fines s. V a. C.) que llegaron a Andalucia
Oriental hacia fines del siglo V, y fueron imitadas a lo largo del siglo IV, sino que se inspiran en las
imitaciones ibéricas de época anterior (PAGE, 1984 y 1985).

710 OLMOS, TORTOSA e IGUACEL, 1982, 80.

711 En Andalucia las criteras de columnas aparecen exclusivamente en las necrépolis donde se
utilizan como urnas mientras que en Levante aparecen en los poblados con un uso doméstico (PAGE,
1984, 62-63).

712 OLMOS, 1982.
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Por otra parte, la propia distribucion de ciertos elementos decorativos contri-
buye, en ocasiones, a reforzar el valor arquitecténico de las urnas. Asi, entre
los motivos ornamentales se dan aquellos extraidos del repertorio arquitecté-
nico que configuran frisos, pintados, moldurados o incisos, que curiosamente
no ocupan un lugar aleatorio dentro de la distribucién general de la deco-
racién sino que se sitdan en la parte superior o en el borde externo de las
tapaderas como si de un edificio se tratara. En este sentido resulta interesan-
te la decoracidn plastica de las cajas que imita formas ornamentales griegas
tomadas de elementos arquitecténicos ibéricos™, como por ejemplo sendos
capiteles procedentes de Osuna (Sevilla)”**, un capitel de pilastra con grandes
ovas y dardos procedente de Castulo (Linares, Jaén)”" o la zapata de piedra
caliza con la funcién de capitel de pilastra, hallada en la tumba 75 de la necré-
polis de Titugi en Galera (Granada), en la que se hallaron restos de al menos
dos cajas de piedra con decoracién pintada (n.° 26)'°. Y otra vez en contexto
funerario conviene tener presente algunos destacados monumentos del tipo
pilar-estela, en los que las molduras con decoracién de ovas ocupan un lugar
relevante como elemento decorativo de caracter arquitecténico. Generalmen-
te forman parte del capitel y se sittian bajo la moldura de la gola, en forma de
baquetones decorados con uno, dos e incluso tres frisos de ovas, como en los
monumentos del Llano de la Consolacion (Montealegre del Castillo, Albace-
te); Corral del Saus (Mogente, Valencia); Cabecico del Tesoro, El Cigarralejo y
Coimbra del Barranco Ancho (Murcia); o La Alcudia de Elche y Monforte del
Cid (Alicante)”.

Volviendo a las cajas talladas en piedra, conviene traer a colacién algunos ejem-
plos con elementos decorativos extraidos del repertorio decorativo arquitecté-
nico. Este es el caso de la tapadera hallada en la tumba 864 de Villaricos (Alme-
ria) (n.° 7), con los dngulos de la doble vertiente rematados en cuartos de esfera

713 GARCIA Y BELLIDO, 1947, 216.

714 Con una cronologia de los siglos IV-III a. C. Museo Arqueolégico Nacional, n.” inv.> 38420 y
38432. Consultado en ceres.mcu.es. Red Digital de Colecciones de Museos de Espana (2020/07/29).
715 De fines del siglo V-1V a. C. Museo Arqueoldgico de Linares. Monogréfico de Céstulo, n.° inv.
00184. Consultado WEBDomus. Junta de Andalucia (2020/07/29).

716 Fechado en la primera mitad del siglo IV. Museo Arqueoldgico Nacional. Madrid, n.°
inv.> 1918/66/1. Consultado en ceres.mcu.es. Red Digital de Colecciones de Museos de Espana
(2020/07/29).

717 IZQUIERDO, 2000.
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como si de antefijas se tratara, que recuerdan a aquellas urnas cinerarias etruscas
con tapadera en forma de tejado a dos aguas en las que la tltima teja de cada
hilera, estaba decorada por una antefija”%; la parte superior de una caja, sin
tapa, extraida durante las excavaciones clandestinas de 1909 en Peal de Bece-
rro (Jaén) (n.° 47), cuyas paredes lisas decoradas con pinturas, culminan en
un borde sobresaliente a modo de cornisa formada por tres molduras super-
puestas: un corddn sogueado arriba, una sarta de perlas a modo de contario en
medio y finalmente ovas”. Y dos fragmentos de sendas tapaderas, del mismo
yacimiento, decorados con meandros, ovas y trenzas en relieve (n.° 51)"%; la
caja de la necrépolis de la Loma del Peinado, en Casillas de Martos decorada
con un corddén sogueado en relieve situado junto al borde (n.° 41)’*; la tapadera
plana de la tumba 76 de Galera (Granada) (n.° 29, fig. 69) decorada con una
linea de ovas, que colocada sobre su urna evoca un cimacio jénico’. Ovas que

han sido interpretadas como “lenguas’, referidas a “Dos mujeres que conciben la

exaltacion del prestigio y exhibicién del poder mediante el don de la palabra™*;

y una tapadera de la misma necrépolis, que apareci6 aislada, en una tumba sin
identificar, —aunque en otro lugar aparece asociada a una urna que, en realidad,
no le corresponde—"* cuya superficie horizontal totalmente plana, conserva

718 VV.AA. 1992, 73, n.°157; MADRIGAL, 1994, 115, fig. 2-4.

719 GARCIA Y BELLIDO, 1954, fig. 314; CABRERA y SANCHEZ, 1998, 407, n.° 205; RUANO, 1992,
n.e°77.

Por no citar paralelos extraidos fuera del contexto de las urnas cabe mencionar que este mismo so-
gueado se emplea decorando un trozo de zapata que coronaba la pilastra de la cimara 75 de Galera
(GARCIA Y BELLIDO, 1954, fig. 299). La concepcién y distribucién de estos motivos se encuentra
asimismo en monumentos funerarios que adoptan la forma del pilar-estela (ALMAGRO GORBEA,
1983; ALMAGRO y RAMOS, 1983; RAMOS FERNANDEZ y RAMOS MOLINA, 1992, lim. VI).
720 CABRE, 1925, 96.

721 MALUQUER, 1984, 162.

722 GARCIA Y BELLIDO, 1954, fig. 313. Por otra parte, las grecas verticales pintadas en las esqui-
nas de la caja, que también sirven para enmarcar los temas pintados, reproducirian grecas semejantes
a las esculpidas en un fragmento arquitecténico procedente asimismo de Granada (GARCIA Y BE-
LLIDO, 1954, fig. 309 en p. 427).

723 LOPEZ PEREZ, 2005, 29 y 102; Idem, 2002, 21-23. Interpreta y equipara las lengiietas del collar
de la Dama de Baza como lenguas “érgano de la palabra’; a las que consecuentemente atribuye “la
grandeza de la palabra” Conviene recordar la caja perdida de Baza (n.° 11) estrechamente conectada
iconograficamente con la de Galera cuyas figuras femeninas, destacadas socialmente, estarian dota-
das del mismo atributo (n.° 29).

724  GARCIA Y BELLIDO, 1954, fig. 313 en p. 435. Donde la sittia sobre una urna de piedra hallada
en la tumba niimero 10 de Galera a la que, en realidad, corresponde un fragmento de tapadera de yeso,
con un pomo en forma de granada (n.° 21).
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Fig. 73.
Monforte del Cid
(S.A., 1983, 157).

restos de lo que parece una cornisa o alero sobresaliente con el borde externo
decorado con ovas y perlas (n.° 19)%.

Y entre los ejemplos pintados destacan tres urnas de Galera cuya tapadera
sobresale por los laterales y adopta la forma de un alero corrido. En el caso de la
mas sencilla, y justo debajo del sobresaliente de la tapa se sittia una linea de ovas
simples y mds abajo, otra linea de arcos, motivos claramente arquitecténicos
(n.° 17)7%, con un paralelo exacto en el pilar-estela de la necrépolis ibérica de
Monforte del Cid (Alicante) (fig. 73), fechado a fines del siglo V o comienzos del
IV a. C.7; y en la caja de la Coleccion Rodriguez-Acosta (n.° 14, fig. 74), deco-
rada con dos franjas horizontales superpuestas situadas en la zona superior de
la caja. Ocupadas con ovas incisas y arcos entrelazados, respectivamente, cuyo
efecto tectonico se completa con una serie de lineas oblicuas y paralelas, tam-
bién incisas, que situadas en el borde externo de la tapa simulan un sogueado
(n.° 14). La segunda urna pintada de Galera, hallada en la sepultura 76 (n.° 29,
fig. 69), tiene los laterales de la tapadera decorados con un friso de ovas dobles
y otro de carretes, que alternan uno pintado por cada dos sin pintar. Esta tapa-
dera conserva, en la parte superior, las garras de un leén, que como otras tapas
decoradas con esculturas zoomorfas, reproduce una vez mas el esquema de

725 CABRE, 1925, 96.
726 RUANO, 1992, n.° 72.
727 S.A., 1983, fig. en p. 157.
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Fig. 74. Caja de
Galera. Fundacion
Rodriguez-Acosta
(Granada) (n.° 14)
(Rodriguez-Ariza,
2014, fig. 5).

los pilares funerarios ibéricos rematados por figuras de animales en los que las
cajas podrian haberse inspirado’. Ovas dobles decoran los tres fragmentos del
borde saliente pertenecientes a una tercera tapadera localizada en la sepultura
75 durante las excavaciones realizadas en Galera en 2006 (n.° 27)"%,

Entre las cajas de cerdmica destacan la decoracion de volutas y espirales aplica-
das en la pieza B de Neves I (Portugal) que Maria Garcia Pereira considera una
“clara alusién para-arquitectonica” (n.° 57)"*. Y un fragmento de caja (n.° 58),
conocida por la descripcién de Blanco Freijeiro”™!, que detalla como “El con-
junto esta limitado en su parte alta por un friso de arcos de medio punto sobre
pilares apoyados en una cresta de olas esquemadticas, y en los lados verticales
por una serie de angulos superpuestos’; y por un dibujo que muestra en la parte
superior izquierda un saliente, que recuerda a la mencionada tapadera de pie-
dra caliza de Villaricos que simula acréteras o antefijas en las esquinas (n.° 7).

728 ALMAGRO, 1982, 254y 1983 b.

729 RODRIGUEZ-ARIZA, 2014, 173 y 175 fig. 195.
730 GARCIA PEREIRA, 1987, 242.

731 BLANCO FREIJEIRO, 1951, ldm. XXXI.
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Podria parecer intuitiva esta valoracidon arquitecténica de las cajas ibéricas si
no fuera porque estd sobradamente documentada la existencia de urnas en
forma de edificios en otros contextos culturales a los que la urna de Lobén no
es ajena. En el dmbito etrusco y con una cronologia muy amplia (s. VII- Il a. C.)
se producen urnas cinerarias en terracota, metal o piedra, en forma de edificios
de planta rectangular, que reproducen a escala, casas, templos y palacios de
techumbre plana o a doble vertiente, con frontones decorados, tejas y antefixas,
puertas, columnas y pilastras, segtn el caso, y decoracién policroma a base de
palmetas, lotos, meandros, trenzas, ovas, etc.”??, que tienen sus antecedentes en
las urnas cinerarias oikomorfas de la Cultura Villanoviana (siglos IX-VIII a. C.)

cuya tapadera imita la techumbre de la cabana™.

Por otra parte, y salvando las diferencias funcionales, las cuatro placas que con-
forman la urna de Lobdn, recuerdan desde el punto de vista técnico las placas de
terracota empleadas, durante los siglos VI al IV a. C., como revestimiento deco-
rativo en la arquitectura civil y religiosa etrusca en las que conviven motivos
pintados y frisos corridos con escenas de procesiones, banquetes y asambleas”*.

En el propio ambito peninsular, ya en época romana y como un fenémeno exclu-
sivamente Hispano, se documenta la existencia de monumentos funerarios en
forma de casa de planta rectangular y tejado a dos aguas, con una oquedad
para albergar las cenizas del difunto, o que fueron utilizadas como estelas para
indicar la posicién del enterramiento, en este caso de inhumacion. Dentro del
drea que nos ocupa, merece mencion especial el conjunto de estelas emeriten-
ses identificadas por Trinidad Nogales como del “Tipo II”, caracterizadas por
estar labradas en granito local y constar de un “cuerpo rectangular y de remate
superior a doble vertiente, a lo que parece un frontén rectangular”®.

Destacan también, por su abundancia y por estar circunscritas a una zona muy
concreta de la comarca de la Bureba en Burgos, las estelas en forma de casa,
que segun refleja la paleografia y la onomadstica abarcan “practicamente todo
el periodo romano™*. Se caracterizan por tener decorada exclusivamente la

732 VV.AA, 1992, 73, n.°157; CAMPOREALE, 1992, 73 y 139.

733 GRACIA MUNILLA, 1997, fig. 7.13 en p. 289, y 324-325.

734 CAMPOREALE, 1992, ntimeros 96 a 98.

735 NOGALES, 1994.

736 MARTINEZ SANTA OLALLA, 1932; ABASOLO, ALBERTOS y ELORZA, 1975, 83.
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fachada principal donde se sitda la puerta’. En relacion al ejemplar de Lobén,

llama la atencién que entre los numerosos motivos que decoran estas estelas-
casa de Poza de la Sal, el mas frecuente sea precisamente el creciente lunar, y
también el hecho de que la luna aparezca siempre representada como creciente
y con los cuernos hacia arriba, a veces incluso sobre soportes™. La represen-
tacion de la rueda o rosécea, se interpreta como el astro solar cuando aparece
en correspondencia con el creciente lunar como Unica representacion astral, en
posicién central o preponderante. Y ademds pueden ponerse también en rela-
cién con un sillar decorado con falsas puertas, perteneciente a un monumento
funerario en forma de pilar-estela rematado por una figura de toro, hallado en
el arenero de Vinalopé en Monforte del Cid (Alicante) junto al mencionado
sillar de gola con una moldura decorada con dieciséis ovas por lado, separadas
por dardos™.

En Andalucia son numerosas las cajas cinerarias romanas con inscripcion latina
que se asemejan formalmente a las ibéricas™. Entre algunos de los ejemplos
de especial interés para este trabajo, se sitiia un ejemplar de época republicana
romana, con rebaje para acoplar la tapadera plana y cuatro toscas patas, que
recuerda de modo especial a las urnas de piedra de la necrépolis ibérica de
Tatugi (Galera). Destaca no solo por la forma y el empleo de la piedra caliza
local de color blanco amarillenta™ sino también por la inscripcién con el nom-
bre indigena ASANAN(a), que ocupa uno de los lados largos.

Un claro testimonio del empleo de cajas cinerarias en época ibérica y su perdu-
racion local en época romana se da entre otros casos, en la necrépolis de Piquia

737 Traspasar el umbral de la puerta, entendida como lugar de paso, simboliza en contexto funera-
rio, el transito de la tierra al Mds Alla.

738 ABASOLO, ALBERTOS y ELORZA, 1975, 20 n.° 2, lam. II, 2. El creciente lunar aparece sobre
un soporte triangular y dos series de circulos concéntricos separados por un listel que se prolongan
en sus extremos a modo de roleos.

739 ALMAGRO GORBEA y RAMOS FERNANDEZ, 1986, 49 n.° 2, fig. 1,y 50 n.° 3, ldms. 3a y 3b,
lo fechan entre el 525y el 475 a. C. mientras que PRADOS MARTINEZ, 2007, propone una cronolo-
gia mds tardia en base a la fuerte influencia de la cultura y religion punica en el drea del sureste de la
Peninsula Ibérica desde el siglo IV a. C. hasta mds alla de la conquista romana.

740 O a cajas sin inscripcion como “el braserillo” de piedra caliza con patas, asociado a una sepultura,
que fue hallado durante las excavaciones en la villa romana de Encinarejo de Cérdoba, que se conserva en
el Museo Arqueoldgico Provincial de Cérdoba (PALOMERO GUERRERO, 2000, 54-55, fig. 7).

741 Museo Arqueoldgico y Etnolégico de Granada, n.° inv.° 03999. RODRIGUEZ OLIVA, 2001, 369,
lam. 111, 2; PASTOR MUNOZ, 2002, 93-94, fig. 44.

212



VI. LAS CAJAS FUNERARIAS EN EL MUNDO IBERICO

(Arjona, Jaén) (de donde procede el ejemplar n.° 40). Concretamente en una
caja de piedra, de base plana, con rebaje para encajar la tapa, perdida, con una
inscripcion latina en uno de sus lados mayores, alusiva a un liberto de cog-
nomen LOCHUS, presumiblemente de origen greco-oriental, y de cronologia
altoimperial™*. Y en Torredonjimeno (Jaén) (donde se hallé la caja n.° 53), en
un ejemplar también de piedra caliza, en este caso con cubierta a doble vertien-
te y patas, con una inscripcién dedicada a una liberta de nombre TERTIOLA,
fechada en el siglo I d. C.”#%. Esta costumbre funeraria se atestigua igualmente
en la necrépolis de La Guardia (Comarca Sur, Jaén) (que proporciond la caja
n° 42), en sendos ejemplares anepigrafos, fechados en época romana, provistos
de tapadera plana y cuatro patas, que tienen la zona inferior de dos de sus lados
tallada en forma triangular™; y en sendas cajas con tapadera a doble vertiente,
una de ella con pulvini redondeados y el nombre del difunto inscrito en uno de
sus lados, localizadas entre las numerosas cajas cinerarias de época tardorrepu-
blicana y altoimperial procedentes de la coleccién Marsal’®. Y en un ejemplar
hallado en la dehesa de Cerrogordo en Villardompando (Jaén), cuya morfologia
recuerda los prototipos ibéricos de cuatro patas y cubierta a dos aguas, y una
inscripciéon dedicada también a una liberta de nombre VERANA. Esta urna,
fechada entre finales de la republica y la primera mitad del siglo I d. C., encon-
trada, como las anteriores, en la Campina del Sur jienense, muestra la concen-
tracion de cajas funerarias en esta zona. Hecho que quizas obedezca a la perdu-
racion entre libertos del Conventus Astigitanus, de una costumbre funeraria de
época ibérica, precisamente en la provincia que mayor nimero de yacimientos
con cajas cinerarias ha proporcionado.

A una cronologia similar pertenece una peculiar urna de barro hallada iz situ en
el interior de un mausoleo sito en Las Canteras en Alcald de Guadaira (Sevilla)
que imita “una arqueta de madera con cierre” en relieve provisto de remaches,
y rebaje para ajustar la tapadera, abovedada y de esquinas redondeadas, deco-
rada con una estrella incisa. El monumento de Las Canteras fechado en torno
a mediados del siglo I d. C. tiene paralelos en la también sevillana necrépolis

742 Museo Arqueoldgico y Etnolégico de Granada, n.° inv.> 03130. PASTOR MUNOZ, 2002, 173,
fig. 173.

743 Museo Arqueoldgico de Jaén, n.° inv.c DA00876. RODRIGUEZ OLIVA, 2001, 365, lam. I, 2.
744  Museo de Jaén, n.° inv.. DA00875 y DA00877. Consultado en ceres.mcu.es. Red Digital de Co-
lecciones de Museos de Espana (2020/05/04).

745 BELTRAN FORTES, 2014, 195-196, figs. B33-018/1 y B33-018/3.

746 Museo Arqueolégico Nacional. Madrid, n.® inv.° 1955/55/1. RODRIGUEZ OLIVA, 2001, 370.
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de Carmona que ha proporcionado igualmente “urnas cinerarias de barro, en
forma de arqueta””. Y un ejemplar con cuatro patas y tridngulos tallados en la
parte inferior, como los arriba citados, y cubierta a dos aguas, extraido en una
intervencion de urgencia en la ciudad de Cérdoba. Urnas que “son propias de
la Bética, aunque presentan similitud con las que encontramos en la Lusitania.
Su origen estaria en las urnas cinerarias indigenas (‘larnakes’ ibéricos del Alto
Guadalquivir y Sudeste andaluz) y en la influencia italica””*®.

747 AMORES y HURTADO, 1981, lam. XILI. El cierre estd localizado en el frente de uno de los lados
largos como el pomo de la caja de Villargordo (Jaén) (n.° 54. Fig. 66). Y la estrella situada en el lado
contrario recuerda a las estrellas que decoran la tapadera de otras cajas cinerarias como la de Villari-
cos (Almerfa) (n.° 8. Fig. 65.2) y Galera (Granada) (n.° 36).

748 Corresponde al enterramiento n.° 9 extraido en el solar de la Avenida El Brillante, s/n.° corres-
pondiente al edificio “La Constancia’, de Cérdoba. Museo Arqueoldgico y Etnoldgico de Cérdoba,
n.° inv.° DJ032223. Consultado en ceres.mcu.es. Red Digital de Colecciones de Museos de Espana
(2020/07/29).
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Entre los elementos a valorar en relacion a encuadrar la caja de Lobén cronolé-
gicamente se contempla légicamente, en primer lugar, el contexto arqueolégico
y las circunstancias en las que se produjo el hallazgo. No resulta facil estable-
cer una datacion absoluta dada su naturaleza de hallazgo casual, sin embargo,
existen algunos aspectos que pueden ayudar a obtener una cronologia relativa.
Como se vio en la introduccién, los materiales hallados en Lobén y su entorno
abarcan desde los siglos IV a. C. al I d. C. Entre ellos se encuentran aquellos
correspondientes a una necroépolis de incineracion de la II Edad del Hierro, a
la que presumiblemente pertenecia la caja de Lobén. Horizonte cultural al que,
por otra parte, pertenecen una serie de objetos importados, fechados en el siglo
IVa.C

En segundo lugar, se consideran aquellas urnas en forma de caja, tipoldgica-
mente similares, especialmente las de aquellas necrépolis en las que se docu-
mentan contextos arqueolégicos claros, que generalmente abarcan un amplio
espacio cronoldgico, y cuyos ajuares ofrecen una cronologia exacta. Y en tercer
lugar, aquellos objetos mencionados a lo largo del texto con los que la caja de
Lobdn comparte ciertos aspectos. Precisamente, el analisis de las escenas de las
tres primeras caras, que presentan figuras en movimiento o pasantes, ha puesto
de manifiesto las numerosas coincidencias con la iconografia contenida tanto
en la cerdmica ibérica y en algunos relieves, como en las situlas y otros objetos
metdlicos etruscos.

Las conexiones etruscas defendidas por los diferentes autores encuentran su
refuerzo en el hecho de que los contactos peninsulares con el mundo etrusco no
son, como Yya se vio, un fendmeno tan esporadico como se pensaba. Al ambito
etrusco y con una cronologia muy amplia (ss. VII- Il a. C.) pertenecen las urnas
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cinerarias en forma de edificio de planta rectangular, con techumbre plana o
a doble vertiente, en las que han podido inspirarse los ejemplares ibéricos. Y
acaso también la técnica de elaboracion de las cuatro placas que conforman
la urna de Lobén, tenga algo que ver o esté inspirada en las placas de terra-
cota empleadas en la arquitectura etrusca, durante los siglos VIalIV a. C, o
incluso en las placas de revestimiento, acréteras y antefijas documentadas en
la propia peninsula en época prerromana. Asi las terracotas arquitectonicas
decorativas presentes, en época arcaica y clasica, en las construcciones de
Emporion, colonia focea fundada a partir de la segunda mitad del siglo VI a.
C. en San Marti d’Empuries (Gerona)’®; o de inspiracidn itdlica ya en plena
época romana”®.

Ya se vieron las estrechas coincidencias existentes desde el punto de vista ico-
nogréfico con las representaciones de las situlas metdlicas del circulo Alpino,
especialmente, las del combate atlético o Faustkampf, y las imagenes etruscas
de contenido sexual del oinochoe de Tragliatella; del espejo de Castelvetro; de
las situlas de Sanzeno, Alpago y Montebelluna, cuyas cronologias oscilan entre
el 525-500 a. C., aproximadamente; y de las dos placas de cinturén de Brez-
je algo mas tardias. Cronologia basicamente coincidente con la atribuida a la
escena de hierogamia representada en el monumento turriforme de Pozo Moro
(Albacete), fechado a finales del siglo VI a. C., donde aparece la tinica otra esce-
na de unién sexual entre un mortal y una diosa documentada en el contexto
funerario peninsular en época prerromana (fig. 53).

Por otra parte, los paralelos establecidos con algunas representaciones de carros
etruscos pueden hacerse extensivos a las representaciones de las situlas como
recipientes, asi como, a su imitacién e incorporacion a las tipologias ceramicas,
a partir de la existencia de vajilla metdlica etrusca en la peninsula con la presu-
mible asuncién de los nuevos hébitos que ello conlleva.

En cuanto a las cajas peninsulares mencionar que entre aquellas que proporcio-
nan las cronologias mds antiguas se encuentran las procedentes de las necrépo-
lis de Camino de la Cruz en Hoya Gonzalo (Albacete) (n.° 1) y de EI Molar en
San Fulgencio (Guardamar de Segura, Alicante) (n.° 2), fechadas a principios
del siglo V a. C.*!, y la mds reciente, el ejemplar de Piquia (Arjona Jaén) (n.° 40)

749 DUPRE RAVENTOS, 2005, 116, fig. 7.
750 RAMALLO ASENSIO, 1999, 159-178.
751 BLANQUEZ, 1984 y SALA SELLES, 1996, respectivamente.
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del siglo I a. C. Espectro cronoldgico que, basicamente, coincide con el ofrecido
por los materiales de Lobén y su entorno.

La cronologia de los ejemplares de Tritugi (Galera, Granada), que es la necré-
polis con el mayor niimero de cajas cuya tumba de procedencia se conoce™?,
abarca desde el siglo V al IT a. C.”%. Los materiales depositados en sus ajuares
ofrecian como fechas mds antiguas las correspondientes a la tumba 76, fechada
a fines del siglo V o comienzos del IV a. C. Sin embargo, las cajas y sus corres-
pondientes tapas se fechan en la primera mitad del siglo IV a. C. (n.* 29-33). Y
la mas reciente es atribuida a la tumba 118 (n.° 34), con una cronologia de los
siglos IIT y I a. C., que en esta ocasién si coincide con la de su caja. Aunque, a
partir de la campana de excavaciones realizada en 2009, se cuestiona la tempra-
na cronologia de la sepultura 76 que, en base a los nuevos materiales extraidos,
se retrasa al siglo III a. C. Por otra parte, los datos proporcionados por las nue-
vas excavaciones han permitido establecer el periodo de apogeo de la necrépo-
lis, al que pertenecen los ejemplares de las tumbas 43 bis, 75, 137 y 152, en el
siglo IV a. C,; el periodo de transicion al que corresponden las sepulturas 25 bis,
61,136 y 139/151, en el siglo III a. C.; y situar el ejemplar completo de la tumba
10 (n.° 21), en pleno siglo 11l a. C.”*%

Por tanto, las diferentes cronologias atribuidas a las cajas dentro de la propia
necrépolis de Galera permiten constatar la continuidad de esta practica funera-
ria, relativamente extendida en el dmbito ibérico, y que perdura en época romana.
Sin embargo, el andlisis somero de sus caracteristicas formales, pues su estudio
pormenorizado excede el propdsito de este trabajo, no permite conocer su evolu-
cién tipoldgica, ni apreciar rasgos distintivos que permitan afinar su cronologia.
De hecho, aspectos como la posesion de una tapadera plana con pomo de bulto
redondo corroboran esta continuidad. Asideros de este tipo se documentan tanto
en ejemplares del siglo IV a. C., como los hallados en las tumbas 43 bis (n.° 24) y
152 (n.° 38), con sus respectivos pomos en forma de leén tumbado y flor hexapé-
tala; como en ejemplares del siglo Il a. C., como los hallados en las tumbas 76 (n.°
29) y 10 con el pomo zoomorfo (n.° 22) o en forma de granada (n.° 21).

Al siglo IV a. C. pertenecen el ejemplar hallado en la tumba 864 de la necré-
polis de Villaricos (Almeria) (n.° 7), esta vez con tapadera de doble vertiente y

752  Tumbas 10, 25 bis, 43 bis, 61, 75, 76, 118, 136, 137, 152y 153.
753 PEREIRA et al., 2004.
754 RODRIGUEZ-ARIZA et al., 2014, 62 y Capitulo 2.3.
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acroteras en las esquinas; los ejemplares con decoracion en relieve de la necré-
polis de Baza (Granada) (n.* 10); de Toya (n.° 43-52); Casillas de Martos (n.°
41) y La Guardia en Jaén (n.° 42).

En cuanto a las cuatro cajas de piedra identificadas como pertenecientes a la
necropolis de Villaricos, de las que se conoce el nimero de tumba de cdmara
y enterramiento, aunque se desconoce su situacion exacta dentro de la necré-
polis, se apunta una cronologia de los siglos IV-III a. C. para el enterramiento
ndimero 5 de la tumba 864 (n.° 7), y de los siglos III-II a. C. para los ejemplares
de las tumbas 264, 414, y 784 (n.° 4-6)7>.

Otras cajas halladas casualmente, a pesar de no disponer de contexto arqueo-
légico claro arrojan alguna luz sobre el horizonte cronolégico del ejemplar de
Lobdn, con el que comparten ciertos aspectos iconograficos y formales. Este es
el caso de las cajas jienenses con bajorrelieves de Torre de Benzala (Torredon-
jimeno, Jaén), a la que se atribuye una cronologia de entre mediados del s. IV
y fines del III a. C. (n.° 53)™, y Villargordo (n.° 54), de cronologia similar; del
ejemplar Almeriense de Dalias (n.° 3), carente de decoracion y dnico provisto
de soporte pétreo, fechado en la primera mitad del siglo IV a. C.”’; y de la caja
ricamente policromada encontrada en el Cortijo de Alhonoz de fines del siglo
IV a. C. - principios del III a. C. (n.° 55)7%%.

No conviene desdenar, por otra parte, la existencia dentro del ambito peninsu-
lar de no pocos testimonios arqueoldgicos que contienen ciertos elementos ico-
nogréficos presentes en la caja de Lobdn, como se ha visto a lo largo del texto,
y que pueden contribuir a encuadrarla cronolégicamente. Asi, por ejemplo, y
sin abandonar las cajas, el dnfora representada en el ejemplar de Torre de Ben-
zala (Torredonjimeno, Jaén) (n.° 53), que reproduce prototipos greco-italicos,
similar a las dnforas vinarias de Lobén a las que, por lo tanto, puede atribuirse
idéntica cronologia (s. IV-1Il a. C.).

Ademas, muchos de los elementos iconograficos presentes en Lobdn son fre-
cuentes en la ceramica ibérica: las franjas con roleos y tallos serpenteantes; las
secuencias de cérvidos acolados; las escenas descritas como “saludo ritual” estre-
chamente conectadas con aquellas de combate atlético de las situlas alpinas; los

755 CHAVEZ, CAMALICH, MARTIN y GONZALEZ, 2001, 67.
756 PELLICER, 1978, 390; MARIN CEBALLOS, 1982.

757 SANMARTI, 1982.

758 JIMENEZ FLORES, 2000-2001.
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desfiles de jinetes lanceros; las series de circulos concéntricos alineados; o las
representaciones de situlas, cuya existencia material en la peninsula en época
prerromana que como ya se vio esta suficientemente atestiguada, no solo por
las producciones ceramicas de imitacion con la caracteristica asa de cesta hori-
zontal, sino también por la existencia fisica de ejemplares metdlicos. Un claro
ejemplo de ello se constata en el Tossal de San Miguel de Liria (Valencia) en
donde conviven la representacion de la situla y la forma ceramica fechada en la
transicion de los siglos IV al Il a. C.

Respecto a las imdgenes de carros representados en diferentes soportes con-
viene destacar algunos ejemplos, por sus estrechas coincidencias con Lobén:
como la escena de carro que transporta un anfora, seguido por un varén, repre-
sentada en el dado de Cancho Roano (Zalamea de la Serena), al que se atribuye
una cronologia de fines del siglo V. a. C. (fig. 25); el bajorrelieve de terracota
encontrado en el poblado de El Cerrén (Illescas, Toledo), de mediados del siglo
IV a. C,, con la representacion de un carro que transporta la imagen de la diosa
(fig. 24), con estrechos paralelos iconograficos con el mundo etrusco. A caballo
entre los siglos IV-I1I a. C. se fecha el carro que transporta un dnfora de la recién
mencionada caja de Torredonjimeno (n.° 53). Y por ultimo, la escena con el
carro funerario seguido del difunto y guiado por la diosa, del kdlathos ibérico
de Elche de la Sierra (Albacete), que unos autores fechan a partir del siglo III a.
C. y otros avanzado el siglo I a. C. (fig. 26).

Hay que tener presente que el caballo ademdas de como elemento de tiro apare-
ce también en escenas venatorias de ciervos; participa en escenas de caracter
heroico, y es empleado como transporte para el transito al Mas Alla. Escenas
todas ellas que en el caso de Lobdn se desarrollan conjuntamente.

Conviene rememorar la consideracion del caballo como animal psicopompo en
el cipo funerario de Jumilla (Murcia), decorado con jinetes que participan en
una procesion funebre presidida por la diosa, fechado igualmente IV a. C.; o las
representaciones de jinetes lanceros frecuentes en la cerdmica ibérica durante
los siglos IV al I a. C. Entre ellas interesa recordar, por su estrecha relaciéon con
la escena de Lobén y con el culto a la diosa, la escena pintada en el denominado
vaso de “la mujer jinete’, del Kdlathos de San Miguel de Liria (Valencia) que pre-
cede la marcha seguida por un varén (fig. 55)*°. Ambos jinetes, al igual que en
la secuencia de Lobdn, salen de la escena para introducirse en un nuevo espacio.

759 MAESTRO ZALDIVAR, 1989, 108-109, fig. 29, B-3.
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Este mismo esquema compositivo se reproduce en sendos kdlathos hallados
en El Cabezo de Alcald (Azaila)™ y en el Cabezo de la Guardia (Alcorisa)™,
ambos en Teruel, en los que una pareja de jinetes que se dispone a cazar jaba-
lies se situa frente a motivos globulares rematados por volutas contrapuestas
que deben franquear. Su decoracién no solo es estéticamente similar sino que
reproduce practicamente la misma secuencia de escenas.

Finalmente, insistir en lo mencionado en la introduccién respecto a la posible
consideracion de la caja de Lobon como parte integrante del ajuar funerario de
una tumba perteneciente a la necrépolis de incineracion de la II Edad del Hie-
rro, cuyos materiales que aparecieron descontextualizados, abarcan un amplio
espectro cronoldgico que comprende los siglos IV a. C. al I d. C. Esta amplitud
de fechas coincide con la de las cajas técnicamente mds préximas a Lobdn, que
son aquellas decoradas con bajorrelieves de las necrépolis jienenses de Torre-
donjimeno (n.° 53) y Piquia (n.° 40): la primera, fechada en los siglos IV-III
a. C; la segunda, en el [ a. C.; y por las proporcionadas por la cincuentena de
cajas aqui consideradas, aunque la mayoria de ellas, asi como buena parte de
los paralelos iconograficos, se sitian mayoritariamente en los siglos IV y III a.
C. Fecha que, por otra parte, coincide con la del vaso de barniz negro al que se
asocia, que segin Kukhan permitia su adscripcion a los siglos IV-III a. C.7%2,

760 Idem, 50-56, fig. 5.
761 Idem, 60-63, fig. 9.
762 KUKHAN, 1966, 295.
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Tabla 1. SINTESIS DE LAS CAJAS FUNERARIAS IBERICAS

(Albacete)

El Camino de la Cruz.
Tumba 1. Cuadricula 6

Procedencia Contexto Objeto
Yacimiento Arqueolodgico Materia
1. Hoya Gonzalo Necrépolis. a. Caja completa, ceramica, lisa, patas

seccion triangular

b. Tapadera ceramica, plana, con
reborde, lisa, orificios en el borde

2. San Fulgencio
(Guardamar de
Segura, Alicante)

Necrépolis.
El Molar

Caja sin tapa, piedra arenisca, lisa, borde
y base plana

3. Dalias (Almeria)

Fig. 63

Hallazgo casual.

¢Necrépolis. El Cerrén
o Murgi?

a. Caja completa, piedra, borde
con rebaje exterior, falsas patas.
Descansaria sobre un soporte pétreo a
modo de escabel con patas

b. Tapa a doble vertiente

4, Villaricos (Cuevas
de Almanzora,
Almeria)

Necrépolis.
Baria. Tumba 264.

Fragmento de esquina de tapa, piedra
caliza

5. Villaricos (Cuevas
de Almanzora,
Almeria)

Necrépolis.

Baria. Tumba 414,
enterramiento n.° 4

Caja sin tapadera, mdrmol, sobre plinto
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Decoracm'n Localizacion Referencias bibliograficas
Iconografia
Superficie con engobe, sin Museo de Albacete BLANQUEZ PEREZ, 1984, 100

decoracion

y 103, lam. 1.
VV. AA., 1983,91 n.° 178

Decoracidn pintada, perdida

Museo Arqueoldgico
Provincial de Alicante.

Inv.e NM-5.116

SALA SELLES, 1996, 30, fig.
5.2; MONRAVAL, 1992, 14y
121 n° 181 y fig., lam. III. Tipo 6

Pseudopatas incisas

Museo Arqueoldgico de
Catalufia en Barcelona.

Coleccion Garcia Faria.
Inv.° 9513.

En 1936 ingresa en el Museo
Arqueoldgico de Barcelona.

SANMARTI, 1982, figs. 1-6;
RUANO, 1992, n.° 65;
CANO GARCIA, 2006, 14

Bocel perimetral en relieve

Museo Arqueoldgico
Nacional. Madrid.

ASTRUC, 1951, 69, lam. LIV-2;
MADRIGAL, 1994, 114, fig. 2.1

Decoracién pintada en rojo
sobre estuco: zig-zag en el
borde; dientes de sierra y
motivos arborescentes en el
plinto

Museo Arqueoldgico
Nacional. Madrid.

MADRIGAL, 1994, 114, fig. 2.2
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Procedencia Contexto Objeto
Yacimiento Arqueolodgico Materia
6. Villaricos (Cuevas Necrépolis. a. Caja completa, piedra caliza,

de Almanzora,
Almeria)

Fig. 65.1

Baria. Tumba 784,
enterramiento n.° 27

interior del borde resaltado, patas
rectangulares lisas

b. Tapadera a doble vertiente, borde
rebajado

7. Villaricos (Cuevas
de Almanzora,
Almeria)

Necrépolis.

Baria. Tumba 864,
enterramiento n.° 5

a. Caja completa, piedra caliza, lisa,
bordes planos

b. Tapadera a doble vertiente, lisa

8. Villaricos (Cuevas
de Almanzora,
Almeria)

Fig. 65.2

Necrépolis. Baria

a. Caja completa, yeso, borde con rebaje
interior, patas cuadradas

b. Tapadera a dos aguas
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Decoracion
Iconografia

Localizacion

Referencias bibliograficas

Decoracién pintada y en
relieve: resalte del borde en
rojo sobre el enlucido de
yeso, y cuadrado formado
por escocia y bocel,
enmarcado por ranuras

Superficies pulidas

Museo Arqueoldgico
Nacional. Madrid

MADRIGAL, 1994, 114-115,
fig. 2.3;

Ficha ceres.mcu.es. Red Digital
de Colecciones de Museos de
Espana.

Sin decoracion

Museo Arqueoldgico
Nacional. Madrid.

Inv.e 1935/4VILL/T864-
V/la

Decoracién escultorica
en las esquinas a modo
de acréteras en forma de
cuarto de esfera

Museo Arqueoldgico
Nacional. Madrid.

Inv.° 1935/4VILL/T864-
V/1b. Exposicién Universal
de Barcelona, 1929, n.° 6158

BOSCH GIMPERA, 1929, 156;
MADRIGAL, 1994, 115 fig. 2.5;
PEREIRA et al., 2004, 59 n.° 15.
Consultado ceres.mcu.es.

Red Digital de Colecciones

de Museos de Espana
(2020/06/23).

Cordén en relieve
enmarcado por
acanaladuras, patas con
molduras

Contorno y vertientes con
decoracion en relieve, incisa
y pintada en rojo (rosetas
exapétalas, roleos vegetales)

Museo Arqueoldgico
Nacional. Madrid.
Coleccion Siret

MADRIGAL, 1994, 115 fig. 2.4;
MARTIN RUIZ, 1995-1996,
84-85, fig. 6
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Procedencia
Yacimiento

Contexto
Arqueolodgico

Objeto
Materia

9. Lobén (Badajoz)

Hallazgo casual.

¢Necrépolis?

Caja sin tapa, ceramica, borde rebajado,
base plana

10. Baza (Granada) Necrépolis. Basti. Caja sin tapa, estuco, patas y asas
Cerro del Santuario.
Expolio s. XVIII

11.Baza (Granada) Necrépolis. Basti. Caja sin tapa, estuco
Cerro del Santuario
Expolio s. XVIIL

12. Baza (Granada) Necrépolis. Basti. a. Caja completa, piedra, lisa, patas
Cerro del Santuario ]

b. Tapa plana, sobresaliente
Fig. 68
13. Baza (Granada) Necropolis. Basti. a. Caja completa, piedra, restos de yeso,

Cerro del Santuario

lisa, borde exvasado, base plana

b. Tapadera plana, encajada en superficie
superior, pomo troncopiramidal
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Decoracion
Iconografia

Localizacion

Referencias bibliograficas

Relieves pintados en
amarillo-beig y rojo-vinoso
sobre engobe blanco

Museo Arqueoldgico
Provincial. Badajoz.

Inv.° 11952

NAVARRO DEL CASTILLO,
1963, 57;
KUKHAN, 1966.

Decoracion en relieve:

patas en forma de cabeza de
mujer y asas como figuras
femeninas. Figuras humanas
y zoomorfas pintadas: tres
mujeres, dos jinetes con
lanza, grifos, dos conejos,
dos perdices

Paradero desconocido.

Perdida durante la Guerra
de Independencia

CABRE, 1947, 322-323;
GARCIA Y BELLIDO, 1954,
608;

SCHULE y PELLICER, 1963,
43-44;

CHAPA, 1979, 448.

Decoracidn pintada, perdida

Paradero desconocido.

Perdida durante la Guerra
de Independencia

CABRE, 1947, 322-323;
GARCIA Y BELLIDO, 1954,
608;

SCHULE y PELLICER, 1963,
43-44

Patas molduradas

Borde moldurado

Museo Arqueolégico
Municipal de Baza.
Granada. Exposicion
permanente S2-7

Museo Arqueoldgico
Municipal de Baza.
Granada. Exposicién
permanente S2-7
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Procedencia Contexto Objeto
Yacimiento Arqueolodgico Materia
14. Galera (Granada) | Necropolis. Tuitugi a. Caja completa, piedra, paredes de
perfil quebrado, base sobreelevada
Fig. 74 b. Tapadera sobresaliente, plana
15. Galera (Granada) | Necropolis. Tritugi Dos cajas de piedra
16. Galera (Granada) | Necropolis. Tritugi Caja piedra, lisa, pseudopatas, borde
plano
17. Galera (Granada) Necrépolis. Tiitugi. a. Caja completa, piedra, lisa, base rota,
Tumba s/n.° ¢patas?
b. Tapadera sobresaliente, plana
18. Galera (Granada) | Necropolis de Tuitugi. | Caja sin tapa, piedra blanquecina, patas

Tumba s/n.c

molduradas
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Decoracion
Iconografia

Localizacion

Referencias bibliograficas

Decoracidn incisa: dos
franjas horizontales con
ovas y arcos entrelazados

Lineas oblicuas incisas en el
borde

Fundacién Rodriguez-
Acosta. Granada. Adquirida
antes de 1920

FERNANDEZ FUSTER, 1951,
233-234, fig. 4, 3; PEREIRA et
al., 2004, 63.5.
RODRIGUEZ-ARIZA, 2014 a,
392y 398 fig. 5

Museo Arqueoldgico
Municipal de Galera.
Granada

RODRIGUEZ-ARIZA, 1999;
PEREIRA et al., 2004, 63.9

Museo Arqueoldgico
Municipal de Galera.
Granada. Ingresa a finales
de la década de 1970

http://cristoexpiraciongalera.

com/centenario-del-

descubrimiento-de-la-

necropolis-de-tutugi/
(consultado 2021/03/18)

Decoracién pintada: dos
lineas horizontales con ovas
y arcos

Lineas oblicuas pintadas en
el borde

Paradero desconocido

FERNANDEZ FUSTER, 1951,
234; SCHULE y PELLICER,
1963, 44; CHAPA, 1979, 447;
RUANO, 1992, n° 72

Paredes lisas, sin decorar

Museo Arqueoldgico y
Etnolégico. Granada.
Coleccién Camilo Barros.
Inv.> 00527.

Ingresa en 1880

CABRE y MOTOS, 1920, 12,
nota 1;

FERNANDEZ FUSTER, 1951,
234, fig. 4.1;

ceres.mcu.es. Red Digital

de Colecciones de Museos

de Espana (consultado
2020/06/23)
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Procedencia Contexto Objeto
Yacimiento Arqueolodgico Materia
19. Galera (Granada) | Necropolis. Tuitugi. Tapa sin caja, piedra, plana, alero
Tumba s/n.° sobresaliente en el borde
20. Galera (Granada) | Necrépolis. Tutugi. a. Caja completa, piedra arenisca, lisa,
Tumba s/n.° borde plano, patas cuadradas
b. Tapadera a dos aguas
21. Galera (Granada) | Necrépolis. Tutugi. a. Caja completa, piedra caliza, borde
Zona . Tumba 10 con acanaladura en V, patas marcadas
con incisiones
b. Tapa de yeso, plana, con pomo
esculpido en piedra caliza
22. Galera (Granada) | Necrépolis. Tutugi. Fragmentos de tapadera, yeso, plana, con

Zona 1. Tumba 10

pomo esculpido y laterales de extremos
rebajados
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Decoracion
Iconografia

Localizacion

Referencias bibliograficas

Friso de ovas y perlas en
relieve

Museo Arqueoldgico
Nacional. Madrid.

CABRE, 1925, 96;
GARCIA Y BELLIDO, 1954,
435, fig. 313 (tapa)

Enlucido de yeso

Museo Arqueoldgico
Nacional. Madrid. Coleccion
Siret. Inv.° 1979/70/519.

Exposicion Universal de
Barcelona, 1929, n. ° 6159

BOSCH GIMPERA, 1929, 156;
PEREIRA e al., 2004, 58-59 n.°
14, fig. 10.4

Franjas pintadas en rojo,
lineas incisas y rebaje,
rectangular horizontal en el
centro

MAN. Madrid.
Inv.° 1979/70/Gal/T.10/19

CABRE y MOTOS, 1920, 23

y 24; GARCIA Y BELLIDO,
1954, 435, fig. 313 (caja);
SANMARTI, 1982, fig. 7.1;
RUANO, 1992, n.° 67; CHAPA
et al., 2002-2003, 151. fig. 10.2;
PEREIRA et al., 2004, 76.1. figs.
12, 17, 18.3; RODRIGUEZ-
ARIZA, et al., 2014, 62y
Capitulo 2.3.

Pomo en forma de granada

MAN. Madrid.
Inv.° 1979/70/Gal/T.10/20

RUANGO, 1992, n.° 67;
IZQUIERDO, 1997, 78;
PEREIRA et al., 2004, 76.2. figs.
12,14,17,18.2

Equido o herbivoro sobre
peana pintado en rojo,
incompleto

MAN. Madrid.
Inv.° 1979/70/Gal/T.10/21

CABRE y MOTOS, 1920, 21,
lam. XIV.;

CHAPA, 1979, 440;

RUANO, 1992, n.° 74;
PEREIRA et al., 2004, 76.3. figs.
14,17,18
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Procedencia Contexto Objeto
Yacimiento Arqueolodgico Materia
23. Galera (Granada) | Necropolis. Tiitugi. a. Caja completa, piedra, patas cuadradas

Zona I. Tumba 25 bis

exentas

b. Tapa plana, rebaje total.

Y fragmento de tapadera a doble
vertiente con reborde

24. Galera (Granada)

Necrépolis. Tritugi.
Zona I. Tumba 43 bis

a. Caja completa, piedra caliza,
pseudopatas

b. Tapadera plana con pomo esculpido

25. Galera (Granada) | Necrépolis. Tutugi. Dos cajas sin tapadera, piedra
Zona I. Tumba 61

26. Galera (Granada) | Necrépolis. Tutugi. Fragmentos de dos (;) cajas de piedra
Zona I. Tumba 75

27. Galera (Granada) | Necrépolis. Tritugi. Tres fragmentos de tapadera, borde

Zona I. Tumba 75.
Campafia 2006

saliente

234



VIIL SINTESIS DE LAS CAJAS FUNERARIAS IBERICAS

Decoracion
Iconografia

Localizacion

Referencias bibliograficas

Fina capa de yeso. Patas
molduradas

MAN. Madrid. Coleccién
Federico de Motos.

Inv.° 1922/3GAL/
T25BIS/1a. Antiguos n.*
inv.° 1979/70/GAL/518 y
1979/70/Gal/T.25 bis/Ia

MAN. Madrid. Coleccién
Federico de Motos.

Inv.> 1922/3GAL/
T25BIS/1B. Antiguos n.*
inv.> 1979/70/GAL/518 y
1979/70/Gal/T.25 bis/Ib

CABRE y MOTOS, 1920, 28;
PEREIRA et al., 2004, 96-97.3,
fig. 35;

MANSO, 2019, 53, fig. 3y 67
MADRIGAL, 1994, 116 notas
11y32

Paredes lisas

Pomo en forma de ledn
acéfalo echado

Museo Arqueoldgico y
Etnoldgico. Granada. Inv.°
8.251.

Hallada en 1962, ingresa por
mediacion de M. Pellicer, W.
Schiile y J. Ferndndez

PEREIRA et al., 2004, 62.4f, y
107, fig. 44;
RUANO, 1992, n.° 69

Sin decorar

MAN. Madrid. Coleccién
Federico de Motos. S/n.°

CABRE y MOTOS, 1920, 35;
PEREIRA et al., 2004, 109.4y 5

Decoracién pintada

MAN. Madrid. Inv.°
1918/66/s.n.°

PEREIRA et al., 2004, 114.2

Decoracién pintada en

rojo y negro sobre fondo
blanco, motivos lineales y
concéntricos, ovas dobles en
el borde

Museo Arqueoldgico
Municipal de Galera.
Granada

PEREIRA et al., 2004, 173,
fig. 195.1-3y 358 tabla 2;
RODRIGUEZ-ARIZA, 2014,
173 y 175, fig. 195; GARCIA
TORTOSA et al., 2014, 381-
382 fig. 4 (GTU-1) y 387
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Procedencia Contexto Objeto
Yacimiento Arqueolodgico Materia
28. Galera (Granada) | Necrépolis. Tritugi. Fragmento de caja, piedra, superficie
Zona I. Tumba 75. interior alisada
Campafia 2006
29. Galera (Granada) | Necrépolis. Tutugi. a. Caja completa, piedra caliza, lisa,
Zona Ic. Tumba 76 borde con rebaje exterior, patas
. cuadradas en las esquinas
Fig. 69
b. Tapa plana, borde rebajado y
sobresaliente con cornisa lisa sobre
gola, pomo
30. Galera (Granada) | Necrépolis. Tutugi. Fragmento de esquina de caja.
Zona IC: Tumba 76. Completa la caja anterior
Fig. 69 Campafia 2009

236



VIIL SINTESIS DE LAS CAJAS FUNERARIAS IBERICAS

Decoracion
Iconografia

Localizacion

Referencias bibliograficas

Museo Arqueoldgico
Municipal de Galera.
Granada

RODRIGUEZ-ARIZA, 2014,
173, fig. 196-5

Pintada en rojo, negro

y rosado con motivos
geométricos, zoomorfos,
vegetales, un grifo y
figuras femeninas de pie,
arrodillada y sentada

MAN. Madrid. Coleccién
Federico de Motos.

Inv.° 1979/70/Gal/ T.76/1.

Ingresa en 1926

CABRE y MOTOS, 1920,
40-41; GARCIA Y BELLIDO,
1954, 600-603, figs. 529-531;
RUANO, 1992, n.* 35, lims. V
y XXXVIIIy n.° 71; CHAPA,
2004; PEREIRA et al., 2004,
114, 117, figs. 52, 53, 55, 57.2-
57.6; GARCIA CARDIEL,
2013, 300, fig. 11; MANSO,
2019

Pomo zoomorfo esculpido
sobre peana. Motivos
geométricos y vegetales
(dientes de lobo, tridngulos
unidos por sus vértices,
roleos, ovas dobles y eje
vertical, lengiietas, motivos
en S) pintados en rojo y
negro

MAN. Madrid. Coleccién
Federico de Motos.

Inv.> 1979/70/Gal/T.76/1.
Ingresa en 1926

GARCIA Y BELLIDO, 1954,
600-604, figs. 529-531;
RUANO, 1992, n. 71; CHAPA,
2004; PEREIRA et al., 2004,
119, figs. 56 y 57.2; ARRUDA,
2001, 281, fig. 41

Motivos vegetales y lineales
pintados en rojo y negro
sobre fondo blanco

Museo Arqueoldgico
Municipal de Galera.
Granada

RODRIGUEZ-ARIZA, 2014,
192, fig. 215-21y 193, fig. 216.2
y 3; SANCHEZ VIZCAINO et
al., 2014, 351, tabla 1, 352 fig.
2d; GARCIA TORTOSA et al.,
2014, 381-382, fig. 4 (GTU-12)
y 387.
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Procedencia Contexto Objeto
Yacimiento Arqueolodgico Materia
31. Galera (Granada) | Necropolis. Tiitugi. Tapadera sin caja, piedra, plana, rebaje
Zona 1. Tumba 76 inferior.
32. Galera (Granada) | Necrépolis. Tutugi. Fragmento de tapadera, piedra, plana,
Zona L. Tumba 76 rebaje interior
33. Galera (Granada) | Necrépolis. Tritugi. Fragmento de tapadera, piedra arenisca
Zona L. Tumba 76.
Fig. 67 Campafia 2006
34. Galera (Granada) | Necrépolis. Tutugi. a. Caja completa, piedra caliza, patas
Zona II. Tumba 118 cuadradas con molduras, borde
sobresaliente con alero
b. Tapadera a doble vertiente, rebaje
interior, alero exterior corrido
35. Galera (Granada) | Necrépolis. Tutugi. Caja sin tapadera, piedra caliza, borde

Zona III. Tumba 136

rebajado, patas en las esquinas
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Decoracion
Iconografia

Localizacion

Referencias bibliograficas

En la parte superior: lineas
incisas, cordon sogueado y
moldura en relieve

MAN. Madrid Coleccién
Federico de Motos.

Inv.° 1979/70/Gal/T.76/2.
Ingresa en 1926

CABRE y MOTOS, 1920, 40-
41; PEREIRA et al., 2004, 119.
2, fig. 57.8; ARRUDA, 2001,
281, fig. 41; MANSO, 2019

En la parte superior: friso
metopado en relieve

MAN. Madrid. Coleccién
Federico de Motos.

Inv.° 1979/70/Gal/T.76/3.
Ingresa en 1926

PEREIRA et al., 2004, 119.3,
fig. 57.7; ARRUDA, 2001, 281,
fig. 41; MANSO, 2019

Decoracién geométrica
incisa

Museo Arqueolégico
Municipal de Galera.
Granada

RODRIGUEZ-ARIZA, 2014,
190, fig. 215-14; ARRUDA,
2001, 281, fig. 41; MANSO,
2019

Enlucido de yeso interior y
exterior.

Moldura exterior en relieve

MAN. Madrid. Coleccién
Luis Siret.

Inv.> 1935/4/Gal/T.118/Ia

CABRE y MOTOS, 1920, 48;
PEREIRA et al., 2004, 131.4.
Fig. 75 A

Enlucido de yeso exterior

MAN. Madrid. Coleccién
Luis Siret.

Inv.° 1935/4/Gal/T.118/Ib

PEREIRA et al., 2004, 55-56d,
131.4. Fig. 75 A;
MADRIGAL, 1994, 116 notas
11y 32; MANSO, 2019

Linea incisa bajo el borde,
banda ancha horizontal en
el centro, patas molduradas

MAN. Madrid. Inv.°
1979/70/Gal/T.136/1

SANMARTI, 1982, fig. 7.3
(derecha);

RUANO, 1992, n.° 68.
PEREIRA et al., 2004, 136. 1,
fig. 79.
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Procedencia Contexto Objeto
Yacimiento Arqueolodgico Materia
36. Galera (Granada) | Necropolis. Tiitugi. Tapadera sin caja, piedra arenisca, plana,
Zona III. Tumba 137 borde vuelto, esquinas achaflanadas
37. Galera (Granada) | Necropolis. Tiitugi. Tapadera sin caja, posible alabastro,
Zona II1. plana, reborde, lisa
Tumba 139/151.
Campafia 2009
38. Galera (Granada) | Necrépolis. Tutugi. a. Caja completa, yeso, base plana, borde
Zona III. Tumba 152 saliente, rebaje interior, lisa
Fig. 64

b. Tapadera plana, yeso con pomo
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Decoracion
Iconografia

Localizacion

Referencias bibliograficas

Motivo circular estrellado,
circulos concéntricos,
ondulaciones y sogueado,
incisos y pintados en rojo,
negro y amarillo sobre el
enlucido de yeso

MAN. Madrid. Inv.°
1979/70/Gal/T. 137/1

CABRE y MOTOS, 1920, 70,
lam. XIII;

GARCIA Y BELLIDO, 1954,
601, fig. 534;

SANMARTI, 1982, fig. 7.3
(izquierda);

OLMOS, 1991, 303, fig. 2;
RUANO, 1992, n.° 76;
PEREIRA et al., 2004, 137. 1,
fig. 80

Sin decorar

Museo Arqueoldgico
Municipal de Galera.
Granada

RODRIGUEZ-ARIZA, 2014,
202, 210, fig. 242.5, 211;
GARCIA TORTOSA, 2014,
381-382, fig. 4 (GTU11) y 387

Borde moldurado,
pseudopatas incisas
pintadas de rojo y en las
caras friso de ondas y
puntos rojos

MAN. Madrid. Coleccién
Federico de Motos

Inv.° 1922/3/GAL/T.152/1a.
Antiguos n.*” inv.

33.448 y 1979/70/Gal/T.152/
Ia

Pomo esculpido en forma
de flor hexapétala, abierta,
alrededor volutas y motivos
vegetales, pintados de rojo

MAN. Madrid. Coleccién
Federico de Motos

Inv.> 1922/3/GAL/T152/1b.
Antiguos n.” inv.° 6166 y
1979/70/Gal/T.152/Ib

GARCIA Y BELLIDO,

1954, 601, fig. 533; OLMOS,
TORTOSA e IGUACEL, 1992,
panel 6, 81.1; RUANO, 1992,
n.° 73; GONZALEZ REYERO,
2002-2003, 275 y 292, fig. 10;
PEREIRA et al., 2004, 161-
162, figs. 106, 109 4-7 y 110;
MARTINEZ LOPEZ, 2017, 83,
fig. 6; MANSO, 2019, 64, figs.
8y69
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Procedencia Contexto Objeto
Yacimiento Arqueolodgico Materia
39. Galera (Granada) | Necropolis. Tiitugi. Caja de piedra, sin tapa
Zona III. Tumba 153
40. Arjona (Jaén) Hallazgo casual. a. Caja completa, piedra caliza,
Necropolis. Piquia o pseudopatas
. La Cuesta del Parral
Figs. 54y 70
b. Tapadera con pomo circular
41. Casillas de Martos | Hallazgo casual. Caja sin tapadera, piedra, patas
(Jaén) Necrépolis. La Loma
de Peinado
42, La Guardia Necrépolis. El Ejido de | a. Caja completa, piedra caliza,
(Comarca Sierra San Sebastian pseudopatas, lisa
Sur, Jaén)
b. Tapa a dos aguas, base plana
43. Toya (Peal de Necropolis. Tugia. a. Caja completa, piedra caliza, patas

Becerro, Jaén)

Excavaciones
clandestinas 1909

cuadradas, lisa

b. Tapadera a doble vertiente

44. Toya (Peal de
Becerro, Jaén)

Necrépolis. Tugia.
Excavaciones
clandestinas 1909

Base de caja, piedra caliza

242



VIIL

SINTESIS DE LAS CAJAS FUNERARIAS IBERICAS

Decoracion
Iconografia

Localizacion

Referencias bibliograficas

Muy deteriorada.

MAN. Madrid. Coleccién
Federico de Motos

CABRE y MOTOS, 1920, 61;
PEREIRA et al., 2004, 163
n.°21

Escenas en bajorrelieves:
lucha entre dos guerreros,
con lanza, espada o escudo,
a pie y a caballo, y testigo
desnudo.

Pomo esculpido cilindrico.
Dobles lineas, perimetrales,
incisas, cruzadas en el
centro

Museo Arqueoldgico
Provincial. Jaén.

Inv.° DJ/DA05201

Ceres.mcu.es. Red Digital
de Colecciones de Museos
de Espana (consultado
2020/04/17)

Listén sogueado en relieve
junto al borde

Paradero desconocido.

Hallada por Ferndndez Lara
de Casillas

MALUQUIER, 1984, 162

Sin decoracion

Museo Arqueoldgico de
Ubeda. Jaén.

Inv.c 0331

Ceres.mcu.es. Red Digital
de Colecciones de Museos
de Espania (consultado
2020/06/23)

Segun Cabré, 1925
perteneci6 al lote llevado
al Museo Arqueoldgico y
Etnoldgico de Granada.

Paradero desconocido

CABRE, 1925, 85, fig. 14;
SCHULE y PELLICER, 1963,
73-101;

SANMARTI, 1982, fig. 7.2;
RUANO, 1992, n.° 64

Museo Arqueoldgico y
Etnolégico de Granada

CABRE, 1925, 85

243




LA CAJA CON RELIEVES DE LOBON (BADAJOZ)

Procedencia Contexto Objeto
Yacimiento Arqueolodgico Materia
45. Toya (Peal de Necropolis. Tugia. a. Caja completa, piedra

Becerro, Jaén)

Excavaciones
clandestinas 1909

b. Tapadera a dos aguas

46. Toya (Peal de
Becerro, Jaén)

Necropolis. Tugia.

Excavaciones
clandestinas 1909

Fragmentos de tres cajas de yeso: dos
con tapadera a doble vertiente, y una
plana

47. Toya (Peal de
Becerro, Jaén)

Fig. 72.2

Necrépolis. Tugia.

Excavaciones
clandestinas 1909

Caja sin tapadera, piedra caliza, base
plana, paredes lisas

48. Toya (Peal de
Becerro, Jaén)

Necropolis. Tugia.

Excavaciones
clandestinas 1909

a. Caja completa, piedra

b. Tapadera plana

49. Toya (Peal de
Becerro, Jaén)

Necrépolis. Tugia.

Excavaciones
clandestinas 1909

Caja sin tapadera, piedra, cuatro patas
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Decoracm'n Localizaciéon Referencias bibliograficas
Iconografia
Dibujada in situ, quedé en | CABRE, 1925, 85
Peal de Becerro
Muy deteriorados Dejadas in situ CABRE, 1925, 85

Reborde-cornisa con cordén
sogueado, ovas y contario en
relieve. Dos ciervas con aves
sobre su lomo, afrontadas a
un motivo vegetal, pintadas
€n rojo y negro

Museo Arqueoldgico
Nacional. Madrid. Inv.°
1986/149/219

CABRE, 1925, 96; CABRE,
1928, 107, nota 6 y fig. 19-

1; GARCIA Y BELLIDO,

1954, 436, figs. 314, 605 y

608; RUANO, 1992, n.° 77;
CABRERA y SANCHEZ, 1998,
407 n.° 205; CHAPA, PEREIRA
et al., 2002-2003, 151 y 164, fig.
10.3; GONZALEZ REYERO,
2002-2003, 275y 392, fig. 10;
GARCIA FERNANDEZ, 2019;
73, fig. 2.

En relieve. [...] en el borde,
una orla determinada por
otros dos boceles sobre linea
de ovas planas

En relieve. [...] dos boceles y
una escota

Museo Arqueoldgico
Nacional. Madrid

CABRE, 1925, 96

Cuatro franjas
rectangulares, una en cada
cara, labradas.

Museo Arqueoldgico
Nacional. Madrid

CABRE, 1925, 96
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Procedencia Contexto Objeto
Yacimiento Arqueolodgico Materia
50. Toya (Peal de Necropolis. Tugia. a. Caja completa, piedra, patas

Becerro, Jaén)

Excavaciones
clandestinas 1909

molduradas

b. Tapadera plana

51.

Toya (Peal de
Becerro, Jaén)

Necropolis. Tugia.

Excavaciones
clandestinas 1909

Dos fragmentos de tapaderas

52.

Toya (Peal de
Becerro, Jaén)

Necropolis. Tugia.

Excavaciones
clandestinas 1909

Tapadera de medio punto

53. Torre de Benzald | Hallazgo casual Caja sin tapadera, piedra, base plana
(Torredonjimeno,
Jaén)
Fig. 44.1
54. Villargordo (Jaén) | Hallazgo casual. a. Caja completa, piedra caliza, patas
Necrépolis. Cortijo de
la Chica
Fig. 66

b. Tapadera plana con pomo,
sobresaliente
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Decoracion
Iconografia

Localizacion

Referencias bibliograficas

[...] y en sus pies, series de
filetes paralelos en sentido
horizontal

moldura de talén y bocel en
relieve

Museo Arqueoldgico
Nacional. Madrid

CABRE, 1925, 96

1. Meandros incisos

2. Ovas, roleos y trenzas en
relieve

Museo Arqueoldgico
Nacional. Madrid

CABRE, 1925, 96

Museo Arqueoldgico
Nacional. Madrid

CABRE, 1925, 96

Bajorrelieve. Dos figuras
tocan el cuerno y el aulds
y flanquean un énfora con
un fruto (pina, granada

o racimo) sobre ella; un
carro y dos caballos con un
carnivoro sobre ellos

Propiedad de D. Germdan
Serrano, de Torredonjimeno

GARCIA SERRANO, 1968-69,
230-238; CHAPA, 1979, 448;
FERNANDEZ-MIRANDA

y OLMOS, 1986, 110, lam.
XX; RUANO, 1992, 57 n.° 78;
IZQUIERDO, 1997, 78

Pomo circular esculpido en
forma de flor y garras como
patas

Piel de carnivoro con cabeza
de lobo y manos humanas,
extendida, en bajorrelieve

Museo Arqueoldgico
Provincial. Jaén.

Inv.° DA01788

CHAPA, 1979, 446; RUANO,
1992, 57 n.° 61; OLMOS,
TORTOSA e IGUACEL, 1992,
102 panel 52.1
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Procedencia Contexto Objeto
Yacimiento Arqueolodgico Materia
55. Castillo de Al- Hallazgo casual. Caja sin tapadera, piedra caliza

Honoz, Herrera Cortijo de Alhonoz. blanquecina, sin rebaje
(Estepa, Sevilla)

56. Neves I. Castro Necrépolis. a. Caja completa, cerdmica, lisa,
Verde (Alentejo, Pieza A. pseudopatas
Portugal)

b. Tapadera plana, lados cdncavos en
forma de lingote

57. Neves 1. Castro Necrépolis. Caja ceramica, nunca tuvo tapadera,
Verde (Alentejo, Pieza B. rectangular con lados céncavos, fondo
Portugal) plano, hueco central para vasija

58. Sin procedencia

Fig. 71

Fragmento de caja, ceramica, sin
tapadera, parte superior sobresaliente,
lisa
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Decoracion
Iconografia

Localizacion

Referencias bibliograficas

Sin estuco. Figuras humanas
y zoomorfas pintadas

en negro, rojo-vinoso,
amarillos, ocres, verdes,
azules y grises: auriga,
jinete, figura masculina
desnuda, équidos, pdjaro,
pulpo, peces, ramas de olivo,
dientes de lobo y roleos

Coleccion particular de D.
Ricardo Marsal Monzén
(Sevilla). En 2005 ingresa
en la Coleccién Museistica
de Andalucia con n.° inv.°
C10-016

JIMENEZ FLORES, 2000-2001

Engobe espeso. Motivo
vegetal aplicado en las
esquinas

Superficie con engobe.
Decoracidn en relieve

MAIA, 1987, 223, 229 y 237,
lams. I-11I, fotos 1-3

Volutas en relieve aplicadas
en las esquinas y en dos
frentes

MAIA, 1987, 229, lam. IV-V];
ARRUDA, 2001, 281, fig. 41

Pintada sobre fondo blanco.
Escena de caceria (jinete
con lanza y ciervo herido) y
motivos geométricos (arcos,
olas, angulos)

Ashmolean Museum
(Oxford)

BLANCO FREIJEIRO, 1951;
RUANO, 1992, n.° 81
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